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المشر وعالقومم لللرجمة 





تاليف 
جون هيتون 
جودى جروفر 


1 ترجمة 


إمام عبد المتاح إمام 


المي 
لشروع القومى للترجمة 


ترجمة 





رقم الإيداع بدارالكتب المصرية 


مف ةك 


الننعين والطيامة: دمدرو8 
1 ميدان سطنكس - المهثدسين 
تليمون: 3448824 - 3034408 


المشروع القومى للترجمة 
إشاف : جابر عصفور 


هذه ترجمة لكتاب ؛ 
درا كح 1110 لالا 
لدع ملامل :نا8 
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حقوق الترجمة والنشر بالعربية محفوظة للمجلس الأعلى للثقافة 
شارع الجبلاية بالأويرا - الجزيرة - القاهرة ت 555957 "الا فاكس 54.:864/ 
تان ,وراجءن أخآ رعونه]! ممعم 0) .اذ ملإماوطه6 اكز 
.0101 © 1له510ة: [لهآلا.15 7358084 : عجهكل 7352396 : إن'1 


تيدف إصماراث الشررع القومى للترممة إلى تقديم كافة 
الاتملاقات رالذاقب الفكرية للقارئ العربى رتعريفه بها ٠‏ والأفكار 
التى تتضمشها ى اجتسباداث أصعابها فى ثقافاتهر الفتلفة ولا ثعبر 
بالضرورة عن رأى الملس الأعلى للثقافة . - 


المقدمةه 
بقلم المترجم 

أقدم لك هذا الكتاب .. ! 

هذا هو الكتاب الخامس فى سلسلة ' أقدم لك .. ' وهو عن واحد من أهم 
الفلاسفة المعاصرين الودفيج فُنجنشتتين؟ ‏ الذى كانت فلسفته محوراً رئيسياً من 
محاور الفلسفة المعاصرة» حتى قميل بحق «لقد أصبحت الفلسفة بعد فدجدشتين 
غيسرها قبله ..!2- لقد أراد فنجنشستين للفلسفة أن تكون توضيحا للأفكار . لأنه 
كان يعتقد «أن ما يمكن التفكير فيه إطلاقاً يمكن التفكير فيه بوضوح, وكل ما 
يمكن أن يقال يكن قوله بوضوح..!». 

ومن المفارقات الغريبة أن قسراءه كانوا ‏ ومازالوا ‏ يجأرون بالشكوى من 
غموض فلسفته؛ حتى قال البعض عن كتابه ١‏ رسالة منطقسية فلسفية » إن هذا 
الكتاب بلغ من الغموض حداً جعل كتاب المنطق لهسجل - إذا قورن به غاية فى 
الوضوح ..! ولعل السب أنه لم يكن يشرح أفكاره بل كان يضعها فى قالب 
الحكم الموجزة الدقيقة بحيث يمكن أن تطول أو تقصر حسب ما تقشضيه 
الفكرة..! 

معنى ذلك أنه إذا كانت الرسوم والأشكال (والصور التوفضصيحية لازمة فى 
عرض فلسفة أفلاطون أو ديكارت » فأنها أشد لزوماً فى الكتابة عن فُدجدشمين. 
وهو ما قام به بتمكن واقتدار «جودى جروئز» الذى سبق أن ققدم رسومسات 
توضيحبة رائعة فى كتابين من هذه السلسلة هما «افلاطون»: و«المفلسفة» (الثانى 
والثالك). 


أما مؤلف الكتاب فهو «جون هيتون» الذى درس العلوم الطبيعسية والعلوم 
الأدبية فى كلية ترنتى بجامعة كيمسبردجء كما درس على يد برتراند رسل. لكنه 
تفرغ بعد ذلك للعلاج النفسى .. 

والحق أن كتابهما قد عالج الكثير من الجوانب فى هذه الشخصية الغريبة (فهو 
يرث ثروة طائلة» لكنه يموت فقيراً معدماً ! وهو يبغى الوضوح لكنه يكتب بطريقة 
غامضة ! وهو فيلسوف لكنه يتطوع فى الحرب العالية الأولى ! وهو رجل ذكر 
لكنه يبنى بنفسه منزلاً. ويبتكر آلات ! ... الخ!) سواء بالنسبة لمجرى حسياته التى 
لم تعرف الاستقرار يومآ .. أو بالنسبة لفلسفته فلسفة الوضوح الغامض أن صح 
التعبير..! 

وإنى لآمل أن تكون هذه السلسلة قد أسهمت بقدر متواضع فى المشسروع 
الرائد «المشروع القومى للترجمة».. 

والله نسأل أن يهدينا جميعاً سواء السبيل , 


إمام عيد المتاح إمام 


صر /< 
ال 





كك / 5 
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بطريقة حازمة وذلك عن 
طريق أن أظل صامتا بشأنه ... 
















ولد لودفسيح جسوزيف 
فتسجنشتين في 11 أبريل عام 
64 الطقل الثامن والأصغر 
لأسرة ثرية في هابسسبرج فينا. 
وكان والده كارل (16417 - 
)١141‏ يهودياً (وإن كان والد 
كارل قد اعتنق البروتستانتية). 
كما كانث أمه ليسولدين كالملوس 
(1915-14860) المعروفة باسم 
«بولدي» ‏ كائثوليكية. وقد تم 
تعميد لودفبج في الكنيسة 
الكاثوليكية. 


عاي | رين لسري ونع لض د *1«##2لاه اام تام مارم 5 ص ولا 


ا 


دن را عه مع 





كانت ثروة والده الضخمة بوصفه شخصية قيادية في صناعة الحديد والصلب الذي 
كان يعرف بأنه ٠كارسيجى‏ النمسا0(١ 2‏ قد مكتت الأسرة من أن تعيش حياة أرستقراطية» 
فكان منزلها في فيناء في الاليمزاس (يعرف الآن باسم أرجنتبزجساس) يعرف باسم قنصر 
فنجنشتين» كما كان لهما منزل أآخر في أطراف مدينة فينا واقطاعية ضخمة في الريف. 





0 إشارة إلى أندروكارنسيجي (1111-1810) صاحب مصائع الحخديد والصلب في الولايات المتحدة 
الأمريكية والذي -جعل بلاده رائدة لهذه الصناعة في العالم (المترجم). 


9 


كان فتجنشتين في مركز اللحياة الثقافية 
في فينا في نهاية القرن. 






وفن العسمارة العسيلى 
الحديث أدولف لوز. 
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نشأ «لودفيج» في بيت يعشق الموسيقى» فقد كان هناك سبعة من عمازفي البيان الكبار 
فى منزله أثناء الطفولة. وكان الموسيقيان «برامز؛ و«ماهلر؛ من الزوار المترددين على المنزل 
في الأمسيات الموسيقية. وعزف الشاب «بابلى كاسال» هناك. وأصبح أحد أشقائه عازف 
بيانو مشهور جداً. وعندما اعتزل «كارل» صناعة الصلبء أصبح راعياً عظيماً للفنون 
البصرية. وبمساعدة ابنته» وهي رسامة موهوبة» جمع أعمال كلمنت وشسيلء وكوكوشيكا 
وردوان. 


5 


تعلّم لودفيج مثل شقسيقصاته وأشقائه تعليماً خاصاً على يد مدرسين خصوصيينء 
رمربيات وكان هادثاً مطيعاً ذا مواهب عملية ملحوظة. 


أن لن أرسل أطفالي 





م (١‏ 6 إلى المدارس حيث 
جميع أطفالى من الموهويين ما «٠‏ «صعر : 3 ١‏ يلتقطون العادات 
جميع اساي من "لودو 0 /الحنيةا 0 ١‏ 
عدا لودفيج سكين الل ا سحو ل 007 | الذمنية النمساوية 


10 
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عم 


و تسيو 
اليس 





هتلر ‏ الذي كان تقريباً في سن لودفيج ‏ هو الآخر في هذه المدرسة. 


وفي سن الرابعة عشر أرسل إلى مدرسة غير أ 


أكاديمية فى لنتس 12]. وكان أدولف 


2 


وعندما كان لودفيج في السابعة عشر 10 
4 ا والنصف ذهب إلى برلين لدراسسة 
ا الهندسة الميكانيكية في «الأكاديمية 


الصناعية العليا» ٠»‏ وهى أشهر مدارس 






الهندسة في ألمانيا. وهناك أكمل دراسته ونال دبلوماً في 1 


2 
الهندسسة. وفي هذا التاريخ بدأ بكتب خواطره ل انه 2 
0 
2 
0 









الخاصة. وهي عادة ظل بمارسها معظم حيانه. 690 


دح يواه 
اا اف ا 








م 












الهندسة فى مانشستر فى اخلترا... 
ذهبت فنجنثستين عام 8 إلسى باسك كطالب 
علم في الهندسة. وبقى هناك ثلاث سنوات. 
وكان مشغولاً بالملاحة الحوية حيث بدأ بحشه بتجارب 
على الطائرات الشراعية. ولسم يكن يعرف في ذلك 

:| الوقت إلا القليل عن ظروف الطقس . وواصل إجراء 
تجارب الاحتراق على غاز الضغط العالي؛ ثم أصبح 
مشغولاً بنعميم مروحة لطائرة. وهذه تحتاج إلى دراسة 
رياضية ومن هنا انشغل بدراسة أسس الرياضيات. 0 























للحلباد 
ل لحا م 
للك في ظني أن من الخير لك أن | 
تذهب ب إلى كيمبردج 
0 وندرس مع برتراند ل 












1 ل 919 2 اك ل أل ير كد لك روز و ارو 1 0 0 
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١ 

ً 
من 
الم 
و1 مه 


مره 


َك 


المنطق الر 


- 
ود 


عع فة ا 


يا 


إلى صداقية 
5 أر 
حوالى اله 
كتأبه 
بن 
رغم أنه فاحشس 


من غعمره 
الثراء 


ك3 
اناي 


- 
.د‎ 
٠ 


ضي 
عشلية 


هناك. ولة 


نِ 


فينا 

أما 

ىق | 

ربعيال 

بر 
كستساب من أهم و 

8 فى الة 

كتتاب عالمي شهير بين 


في 

" وهو 

أصعب الكتب 
بن؟ كما أنه 


أ 


5 
- 


اا 


ل 
بين 
0 
من عمرف وقد اند 


وهو الآن 


حميمة 
رسل فهو يتحدر من 
.- يزة 


٠‏ آثرت فى 


هدين 
سفة أما 
ال 


دى ذلك 


يد برتراندرسل (141/5- 
أي 


ن 


ضرا 


9 ) الذى كسان محاة 


و 


تر 


وهكذ 


اذهب 
اك فى جايمة 


كمسبردج 


ليدرس 





٠ 


8 


/ 


لى 


كلية 


جامعة كيمبردج 


وسرعان ما تبن أن فتجنشتين كان متميزأء وكان جورج مور )١1968-141(‏ الذى 
الي حرم 57 


كان محاضراً للفلسفة فى ييا كلية ترنتى قل لاحظ أنه أثناء محاضراته.. 


3 2 
2 








في نهاية هذا الفصل الدراسي ذهب 


لأننى إذا كنت غبياً 
صبح ملاحاً جوياء وإذالم 
أكن غبياً فسأصبح فيلسوفاً. 






)١(‏ ابرنى! هو أسم الدلع لبرتراند رسل (المترجم). 
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اقترح عليه رسل أن يكتب مقالا أثناء العطلة في أي موضوع فلسفيء» ففعل. وبعد أن 












رأيته في حياتي للعبقري 
على نحو ما يتصوره 
الناس عادة: فهو عميق» 
ا مضطرم الوجدان, حاد. 
طاغ : 


كنت أخشى أن أقول له أنها | 


ساعة الذهاب إلى الفراش إذ أ 
فد نود | ديز سلف 
باطلاق | نتصف الليل يسير ججيئة 


الرصا أسه! 
لرصاص على رأسه وذهاباً أشبه بالحسيوان البري» 


لعدة ساعات. في صم 
مثيره يصارع مشكلات في . 
المنطق كما يصارع خطاياه. 
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بدأ رسل يحب فتجنشتين 2كما لو كان ابنى!/ 
00000 00020000 وبلأرسل يحب فتجشتين ن أبني 
تطور ال فانتقل من رعابة وكان عليه أن طمن عشيقته السيدة أوتولين موريل! 
رسل إلى أن يكون أستاذه فقد أحرز 

تقدماً ظاهراً » لقد كتب رسل كنتاباً كبيراً طبعاً ياعزيزي أونو 


فى نظرية المعرفة عرضه على فتجنشتين. أنني أحبك أكثر!. 










أبدى انتقادات جذرية له حتى 
أنني نخلسيت عنه» وشعرت 4 

“أ 
برغبة في الانتحار لكني قمت | 
بمغازلة مستهترة.. بدلا من 
ذلك., 







نررأنيتركالكتابة ني ي/ 
أساسيات المنطق ل فتحنشتين. ْ 
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على الرغم من أن من الواضح أن فتجنشتين كان 
شخصاً يصعب التعامل أو الانسجام سعه؛ فقد 
استطاع أن يكون لنفسه بعض الأصدقاء الطيبين 
في جامعة كيمبردج. وكان ديفيد بسنت واحداً 
'من أفرب أصدقائه إلى نفسه. وهو رجل في مثل 
سنه كان قادرأ على أن يعمل على تهدثته؛ يعزفك 
الموسبقى؛ ويخرج معه في العطلات. 





لكنه قتل فى حادثة طائرة في الحرب. 
وأهدى له كتابه ارسالة منطقية». 





وهناك صديق آخر مسهم هوج. م كيئز 1817 
5)عالم الاتتصاد الذي أدرك بسرعة قدراث 
فت لك فتحشئان. 


ولقد ا شيك صديقاً له طوال حياته. 











العؤزلة 
في عام ١917‏ قرر فتجنشتين أن يعيش 
في السرويج لمدة عام وحسده للعأمل 
والكتابة في المنطق. ولقد حاول رسل 
اقناعه بالعدول عن ذلك. 


| سيكون الحو مظلماً.‎ ١ 


أنا أكره ضوء النهار 


سوجن 3 ببرجن. 


.2 م اج دا ١‏ 
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ب رفيسر أن فتسجدئستين لم يحصل على درجة 


+5 
. 0 الليسانسء» ومن هنا قد زارة ابورا - الذي 


0 لت ل ودون سلسلة 


من الملاحظلات عن المنسطق كان فتجنشستين قد 


غمير أن سور بعد صودته إلى كيسسرديا 
اكتشف أن اللواء ئح تنطلب أن يحستسوي, 
بحث على قلا رع 96 
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الحرب العالية الأولى 


عندما لمح الأعداء لأول مع الحسرب العالميسة الأولى (21918-1575 
ادرف كني ينول التحق فتسجنشتين بالجسيش النمساوي كستطوع. وتم 
5 ساله إلى الحبهة الشرقية. 


لقد كان فتجنشتين منذ فترة المراهقة كثيراً ما بة 
في الموت. وقد كان لديه اقتناع مرضي بأنه سيموت 

ا موجودات البمسرية' 0 مبكرا. وأنه ليس له الحق في الحياة ما لم يبتكر عملاً 

لأنني أشف أمام ا موت 07 ١‏ 

وجهاآ لوجه. 





00 1 0 


الللاالانلاانا 


















طوال السئتين الأوليتين في 
الحرب لم ير أعمالاً كثيرة 
على الرغم من أنه كان يعاني 
من قسوة الظروف ووحنثسية 
الحرب وعقمها. 


عرفت منذ البداية أن 


جانبا هو الذي سيخسرا 


من بين واجباته كان يواصل تأملاته عن 
المنطق التى دونهسا فى كراسة ملاحظات 
جنب إلى جنب مع حالته النفسية والروحية 
وفرأ قصة نولستوي «جوجول» بايجاز 
وتأثر بها تأثراً عميقا!. 
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كان والده قد توفى عام ”1417 ٠‏ مخلفاً له ثروة طائلة. ولقد بدد جزءاً كبير من هذه الثروة على 
شعراء وفناني النمساء منهم جورج تراكل؛ ورينر مارياء وريلكه؛ وتسودر هيكر مترجم كير كجور, 
وفي شتاء 11154 تلقى كلمة من تراكل (1841 - 1114) واحد من أعظم شعراء النمسا لزيارة 
كراكو الذى كان نزيلاً في المستشفى العسكري كمريض نفسي. 


واندفعت إلى هناك ؛ لكن تراكل 
كان قد سبقني وانتحر! 


في ليالي الخريف المظلمة؛ نصرخ الغابات بأسلحة عميتة؛ 

والسهول الذهبية. والبحيرات الزرقاء 0 ظلام 

أشد يحجب الثسمسء والليل يحتسضن المحاربين الموتى» 

ونحيب أفواههم المهمشسة. لكن هناك في أرض المراعى 

مع برود القمر. وجميع الطرق نؤدي إلى جيفة سوداء!. ١‏ 

(من قه ة اجرودوك) لتراكل). : ١‏ 
6 
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حل الشنتاء.. مرة أخرى ليس 
ثمة وضوح في الرؤية. ومع ذلك 
فمن الواضح أنني على وشك حل 
أكثر ا مشكلات عمقاًء لدرجة أن 
ا حل من الناحية العملية أمام عيني 
تماما! !!. لكن ا مهم أن ذهني كان 
أعمى بالنسبة له حتى هذه اللحظة 
التي شعرت فيها أنني على 
الأبواب؛ لكني لا أستطيع أن أراه 
رؤية كافية بحيث أستطيع أن 
أدخل إليه. وتلك حالة لها 
اعتبارها إلى أقصى حد 
لم أمر بها أبدأ من قبل 
بمثل هذا الوضوح على 


نحو ما أفعل الآن. 


191١4 /1١١/15 يوميات‎ 


في مارس عام 1915 وضع فتجنشتين في وحدة مقاتلة في الجبهة الروسية كجندي 
عادي. وفي يونيو شئت روسيا هجومها الرئيسى. وهكذا بدأت واحدة من أعنف المعارك 
في الخرب. وواجهت فرقة فتجنشتين العبء الأكبر وتكبدت مخسائر جسيمة. أما هو فقد 
وضع بناء على طلبه ‏ في المكان الأشد خطورة؛ في محطة المراقبة على طول الجبهة حيث 


يستطيع أن يعاين ويستطلع أسلحة العدو. 


لح نر أتي خفت أو جفلت عند سماعى الطلقات فثلك علافة على نظرة زائفة عن الحباة. 


ربما يعطيني اقتراب الموت ضوء الحياة» ربما يثير الله بصيرتى. أنا 


دودة لكني بمساعدة الله سوف أصبح رجلاء ساعدني ياإلهى! 





وحصل على أول ميدالية في الشبصاعة. وتشير مسذكراته إلى أن تغيراً جذرياً حدث 
لتفكيره. وبدأ يدرك كيف أن أفكاره عن المنطق مرتبطة بأن يعيش حياة سليمة. 






نعم لقد انسع نطاق عملي من أساسيات 
المنطق إلى ماهية العالم. 
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وأصبح ضسابطاً واستسبك في 
معارك أشد ضراوة؛ وفي نهاية 
الخرب كان ٠٠٠‏ ٠٠*اجتدى‏ 
نمساوي أسرى عند الإيطاليين, 
ومنهم فتجنشتين مات حوالي 
"(٠‏ جندي في الأسر نتبججة 
للجوع والأمراض. ولقد مسعت 
أسرته ‏ وكذلك كينز- للافسراج 
عنه» لكله رفض إلى أن يتم 
الإفراج عن آخر جندي. 


























والتفسر التبفود في صفوف 
العسكر الآخر في اسونت 
كاسينو؛ (في جنوب إيطاليا) 
فطلبت أن أنتقل إلى هناك!. 


لكنه كان قد أنهى كتابه «رسالة 
منطقية» قمة الأفكار عن المنطق 
والأخلاق. 
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أرسل فتجنشتين كتابه ارسالة منطقية» إلى عدة 
ا ناشرين؛ لكنهم رفضوه بما في ذلك مطبعة جامعسته 
هو: كيمبردج التي تميزت برفضها لكل ما كتب. أما 
كتابه الأخير فقد نشره ناشر في أكسفورد. وأخيراً 
نشسره عام 1457 بمساعدة رسل» لكنه لم يتقساضى 
شيئاً من حقوق التأليف ولا حتى من النسخ التي 
بيعث» وسرعان ما أصبح كتاباً كلاسيكياً. 


رسالة 4 منطقية فلي ضية(١)‏ 






أصبح كتابه ارسالة منطقية كتاباً كلاسيكياً في 
فلسفة القسرن العشرين. وهو كتاب صفير الحجم 
بقع في حوالي سبعين صفحة تتألف من ملاحظات 
تدور حول ماهية اللغة؛ وطببعة العالم؛ وطبيعة 
المنطق؛ والرياضيات والعلم» والغلسفة؛ وينتهي 
بتعليقات على الأخلاق والدين والتصوف. 









وتستس يتفحه إلن تفل بعالا 
نظام سليم من التجربة والفعل. 





(1) ترجمه الدكتور ‏ عزمي إسلام؛ وراجعه الدكتور زكي نجيب محمود. ونشرئه مكتية الأنجلو المصرية 
عام 1974 (المترجم). 
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الكتاب ليس كتابا مدرسياً يقدم معلومات عن آراء فتجشتين الفلسفية. 
وكما يقول في المقدمة: لأنه ليحقق الغاية منه لو أنه أمستع قارثاً واحداً 
قرأه وفهمه». 












فهو لابد أن يقرأ كاستهلال يسسهدف إقامة حد للتعسبير عن الأفكاره 
وذلك بأن يعبر عسما يمكن أن يقال بأوضح طريقة بمكنة. «كلما عاودنا 
ضرب رأس المسمار؛ ازدادت قيمة الكتاب. 
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الكتاب مبني ككل عضوي لقد انتقد فتجنشتين الفكر 
٠‏ النسقي في الفلسفة الذي يبني نفسه من الأسس. 
وليس هناك » إن شئنا الدقة» بداية أو نهاية في كستاب 


«رسالة منطقية». فنحن نبدأ من الوسط!. ولقد بيْن لنا 
ذلك بأن جعل أول عبارة وآخر عبارة يعتمد كل منهما 


على الآخر] 





العالم هو كل 


ما هناك ... 











ما لا نسد نستطيع أن نتحدث عنه. 


ينبغى علينا أن نصمت عنه ! 
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0 


ينقسسم الكتساب إلى أجسزاء 
صغيرة بالنظام العدديء وهناك 
ترقيت في نظام مب ند حيو نظام 
الأمهات التى تدور حول العدد /ا, 
وذلك يتن عبف ان كن بالود 
تدعم الباقي وتندعم عن طريقه. أما 
المحوظات الرئيسية فهي تنظم على 
هل النحوت 


لد مر فتسجنشستين بتجارب النتمائج 
يه" اللإنسسانية لمعارة الآلات الحديئة» 
ظ و#استراتيجيية كبرى» للحرب الشاملة؛ التي 
أدت إلى ذبح مسلايين من البشر في أحوال 
من الرعب لا يمكن تخخيلها. فما الأثر الذي 
يمكن أن تتركه تجربة هذا الحشد من الجنون 














الدقة الصارمة لكتابه ١رسالة‏ 
منطقية» ومعناه الصوفي؛ تقسريبا 
الذي نما في داخل مقسبرة هاشلة من 
الخنادقء ‏ كان يمثل» من ناحسية رد فسعل 
الصحة العقلية لفتحشتين ضد العماء 


. يبدأ الكتاب بتقرير كيف يوجد العالم. | ألو فائع 


العالم هو مجموع الوقائع لا الأشياء وهو يتكسر في 5 
ع 
وقائع مستقلة تقسم العالم. 3 بأء 





الأشياء تشبه هذا المقعد 

1 أو هذه الشسحرة ليست 

مستقلة عما يحيط بهاء» 

4 وإلى هذا الحسد فسهي 
آي ليسث وقائع. 
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الوقائع موجودة في المكان المنطقي مستقلة 
الواحدة عن الأخرى ويمكن فقط تقريرها 
أو تأكيدها. 













هذه واقعة أن هناك مقعد 


0 


لاه 


وهذه واقعة أنه 


فرس اليبحر 
(سيد قشطة). 


على حين أن الآشنياء 
اموجودة توجد في 
زمان ومكان ولهسا 
خصائص مثل الصلابة» 
واللون... الخ. 


الوقائع. والصور. والوضع العام.. 




















والآن: الواقعة يمكن أن تتكون شلاف ما هي 
مامه نرم و جدة ب المعو اي العرية- 
ولذلك فلايد أن نكون قادرين على إدراك 
الإمكانات» بطريقة مستقلة عن تحققها. 


وهذه الصور عن الوقائع تنعكس في 
اللغة لتعطينا المعنى» حتى نستطيع أن 
تقول حقاً أن فرس البحر ليس 
موجوداً في الغرفة. 
ولكى يكون ذلك ممكناً فلابد أن يتألف 
العالم من موضوعات بسيطة تناسب 
الواحدة مئها الأخرى» أشبه بالحلقات 
في السلسلة لتشكل الوضع العام. 


والواقع اللوع] هو وجود - أو 
علدم وجود هذا الوضع العام. 
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حقائق عدم الوجود 













هذه الاستبصارات في طبيعة اللغة والعالم كانت عند 
فسجنثستين مندذ وقت مبكر. ويروى رسل أنه أكد مثلاً 
ذات مرة أن جميع قضايا الوجود لا معنى لها ء وكان 
ذلك فى محاضرة فى الغرفة ودعاه رسل لتدبر القضمايا. 






لايوجد فرس البحر في هذه الغرفة في الوقت 
الحالي؛ لفد فنثشت في كل مكان لكثني لم أجده 


لقد شكل في ذهنه مسباغة سبكرة عم هو مسوجود في 
كتسايه اارسالة منطقية! ثم رأى بوضوح أكشر أنه لا 
يستطيمع أن يتحدث عن الوجود إلا إذا أكدنا حقائق 
نيه ماليست هن لفنمها وجودية, 
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الأسماء 
والموضوعات 
والعلاقات التنصورية 















والآن ما الذي يوجد في اللغة يناظر الموضوعات 
البسيطة المرتبطة معأ والتي تشكل العالم؟! 


عناصر القضية هى الأسماء والإشارات البسيطة 
التي تتركب بطريقة معبنة لنمثل الطريقة التي 
توجد عليها الأشياء. 
وليسث هذه «الأسماء! شبيهة بالأسباء المألوقة 
عثل «زيد» واعمرا. وااباريس' والقاهرة. 





إلا أن العناصر أو الأسماء في القفسية لا 
بمكن توضيحها إلا بالاستخدام الفعلي للغة 


هذه (الأسماء؛ » وسوف تعرف السبب بعد قليل. 





الأسماء الألوفة تفهم من داخل الغ بواسطة 
التعريفات و الأرصاف. 





وينتج من ذلك أننا لا نستطيع أن ندرك إلا العلاقات 
السصصورية بواسطة السحليل المنطقى للسبارات 
ار ف د ا ار ال 
تركييات مستمدة من موضوعات بسيطة.. 
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هناك لحظتان مستقلتان على أعمق مسئوى! واقعة التركيب وواقعة أن ما بتركب على 
هذا النحو هو الموضوعات» وذلك كله يمكننا من أن تكون لنا لمحة عن كيف يمكن أن 
تفهم اللغة؛ دون أن يفسرها لنا أحد. 


تذكر أننا تتحدث فقط إلى 
الأطفال وهم يتعلمون . وليس 
عليئا أن نفسر ماهي اللغة أولاً. 


بع 


م 


بع 





ا الفلسفة ليست نظرية بل نشاط وفاعلية. 


العمل الفلسفي يعتمد أساسا على التوضيح. 





نتيجة الفلسفة ليست هي «القضابا الفلسفية» بل هي توضيح القضايا؛ 
ولذا يتكون العمل الفلسفى أساساً من توضيحات. فالفلسفة يجب أن 
تعمل على توضبح وتحديد الأفكار بكل دقة؛ وإلا ظلت تلك الأفكار 
معتمة ومبهمة ‏ إذا جاز هذا الوصف (رسالة منطقية ؟1١1‏ و22()4, 


)١('‏ راجع ترجمة الدكتور عزمي إسلام ص 4١‏ (المترجم). 


- 4 - 


مهمة الفلسفة هي النقد» فهي توضح -حدود اللغة ذات 
ا المعنى. ويتألف العلم من ناحية أخرى من صيغ القضايا 
: الصادقة فهو يدرس وجود أو عدم وجود السموضمع 
الراهن. 





000-06 


يعمل العلم داخل المعنى واللغة. ولذا إذا سألنا عالم 
الكيمياء مم يتركب الماء سوف يجيب من الهيدروجين © 
والأكسوجين. وهو يستطيع أن يبرهن على ذلك. 


-_ 






وتستطيع أن تقول في الهندسة أن الخط يتألف من عدد 
لانهاية له من النقطء ويمكن أن تقوم كثسرة من 
الاستنباطات على ذلك. 
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العالم؛ لأنه مشغول بحدود 


ا معنى واللغة. 








وهذا هو السسبب في أنني لا 
أستطبع أن أعطيك أمثلة عن 
«موضوعات أو أسسماء 
بسيطة'" فالأسماء لا تظهر 
إلافي سباق القفبية. 


سوسم زع مسيم خ8 جه 


والأسم بهذا المعنى لبس وضع بطاقة 
على موضوع ما؛ وإماهو يسخضع 
لقواعد التسركسيب مع الأسمساء 
الأخرى. كماأنا لانستطيع أن 
نشير إلى موضوعات بسيطة؛ لآن 
الزمان والكان هي #سسور 
للموضوعات. ونشكل الموضوعات 
جوهر العسالم ‏ فهي نحتسوي على 
إمكان لجمبع الموائف. 

وحستى لا نمستطيع أن نفسول أن 
الموضوعات موجودة أو غير 
موجودة؛ ولا أنها وفائع أو أشياء. 
فهى سفيدة بمقدار ما نساغدنا فى 
نو ضيح طسيعة القضايا. و القنضايا 
هامة بمقدار مسا تلقى الضوء على 
ع : 


ما الفكر.؟! 









الدكريهو ضتورة منطقة لوقام والسقنة عي تاتبير 
عن فكر ما بطريقة ة نستطيع أن نقرآها أو أن نسمعها. 
وعلى ذلك فماهي الصورة المنطقية؟ 


ذامل سطوقة جراسدون أنهي] تللق من حر تتوفة 
على قاعدة بلاستييك» وعندما تدور الاسطوانة نظهر 
من جسدبد المعلومات الموجودة في لحر على شكل 
موسيقى. 





وهكذا نجد أن الأنماط الكانية في الاسطوانة لابد أن تشارك في الصور مع العلافاث السمعية للئوتة 
الوسيقية! ان أو مخزون الموسيقى» تسبل ارق للعو ذلك كله بشارك في 
صورة متجانسية؛ لكن ليس هناك طريقة لتمثيل الصورة. 


الشكل النجانس أو 
التمائل يظهسر ببساطة 
ني تجليانه الختلفة 
بطريقة متمائلة» 
ونصور الصورة 
المنطقسية الطريقة التي 
توجد علييها الأشياء 
لأنهانثارك في 
الصورة المتجانسة مع 
الواقع. 









دعنا ننظر عن كثب أكثر إلى المنطق. وكما سبق أن قلنا أن 
الفكرة هي الصسورة المنطقبة. غير أن الصورة قد نكون 
صادقة أو كاذبة, ففى استطاعتى أن أعتقد ... 


لا يوجد كُندوراا) 


هذه ذكرة منطضية تماما لكنها ليست صادقة . لأنني لو نظرت فلن أجد أي كندور. وهمكذا فأن النطق لا 
يشغل بما إذا كان شيء ما موجودأ وغير موجود. بل أن شيئا ما موجود ؛ وأن هناك عالم وليس عدماً. 





يمكئنا المنطق من تركيب عسبارات صادقة وكاذبة, لكنه لا يفول 
يخبرنا الحس الغسرك» والعلم؛ من 1 شيئاً عما هو موجود في العالم. أنه المرآة الكبرى التي نظهر شيئاً 
ناحبة أخرى ماذا يوجد في العالم. جسوهرياً عن العالم؛ لكنه لا يستطيع أن يقسول ساهو يخسرنا 


الحس المثسترك: والعلم؛ من ناحية أخرى ماذا يوجد في العالم». 





)١(‏ الكندور :000700هو النسر الأمريكي الضخم (المترجم). 
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وهحكذا 58 صورتان أو قضيتان 
للقضية المنطقية وهما: تناقضات منطقية 


وتحصيل حاصل. 


4 لو أنني فلت «أنه رجل وليس رجلاً؛ نذلك 
ات 7 . تناقض بشرط أن تكون كلمة رجل تعني نفس 
5 | لض ١‏ النيء ني شطري القضية؛ فلا يعني الرجل 
الثاني «الامعة؛ مشلاً. لكنا لا نستطيع أن نطبقها 
على العالم لنرى ما إذا كانت صادقة أو كاذبة. 





«السماء تمطر أو لا تمطر) 


لو أنني قلت: لأنا أعرف أن السماء أما أن تمطر أو لا تمطر فذلك تحصيل حاصل». وهو ضد التناقضص من حيث أن 
القضبة صادقة مهما كانت الظروف. 
أنها أشبه بخريطة بلمان في قصة الويس كارول» ١أصطباد‏ الثعبان» ‏ فارغة وبيضاء تماما وعلى نحو مطلق. 





«مغامرات اليس في بلاد العجائب» عام ناملالا (المترجم). 
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لا تعطينا معلومات التنافض وتحصيل الحاصل ليست قضصايا حقيقية على 
الإطلاق رغم أنها تبدو كذلك. إذ ينقصها المعنى لأنها 
لاتفول شين ولا تعطينا معلومات. ولكنها على جانب 
كبير من الأهمية ؛ لأنها تظهرنا على طبيعة المنطق. 





ويذهب فتجنشتين إلى أن جميع قضايا المنطق يمكن ردها إلى تحصيل حاصل. 





يظهرنا المنطق على الصور المنطفية » لكنه لا يقرر شيئاً عما هو 
موجود في العالم. أنه يعرض العالم. 


تظهرنا القضايا العادية» من ناحية [أ العلامات المنطقية تتحدث عن نفسهاء 
أخرى؛ كيف يكون وضع الأشياء ١|‏ فليس هناك موضوعات منطقية. 

إذا كانت صادقة. وتقول أن 

وضعها هو حقأ على هذا النحو, 
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مشكلة الذات 












6 

! ظ 

2 الأنا وحدية هي الايمان بأن ذات المرء هي الموضوع الحقيني الوحيد 
ّي للمعرفة: أو الشيء الوحيد الموجود حقاً. 





أنت تعرف أن هناك جرثومة 


المسيدة التي ككتبت لي تقول أنها من أنبساع الأنا 
حدية: لكها اندهدت أن هناك عددأ كبيرأ منهم. 


ظ س 11 
0 وَ لظ 


من الواضح أن من اللغو أن يقنعائ شخص ما أنه هو أو هي 
وحده الموجود أو أن يقول للآخرين ‏ أو حتى لنفسه - أنه هو 
وحله الموجود. 









)١(‏ مذهب الأنا وحدية 5011051517 مؤلف من 5لاأه50 وحده و90 اذات فهو الذات الوحيدة التي تقرر 
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لكن ما هى هذه «الذات» التى يؤمن مذهب «الأنا 
وحدية بأنهاهي وحدها الموجودة في العالم؟! 


النات 


2 ليلل ل ك0 شن دجن د جح » 


و7 ا 
7 


و 


رت 


لل ل / [ / لماذة 
خم 


- 111187 


0 


58 506 أا 41 


الل 






نحن نقول: «أنا أرى شحرة كرز)ء 
لكن هل نسستطييع أن نرى «الأناا 


التي ترى شجرة الكرز؟ ! 


أنا أنظر في المرآق أسستطيع أن أرى 
عيني) لكن هل أسستطيع أن أرى 
«الأنا» التي تراهما؟ 









والآن فكر في الفكرة؛ هل نستطيع أن نجسد 
مفكرا بمعسزل عن الفكرة؟ هل يمكن أن ينعزل 
في فكر المفكر بسيداً عن الفكرة : أنني كلما 
ذكرت بعمق أكثر تحفقت أن تلك هي فكرة 
أخرى عن أنني أفكر.. 
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نيس هناك أنا 


ليس هناك اانا! ولا ذاث تقف وحلها في العالم وترى وتفكر 
وتضفي معنى على ما تراه وما تفكر فيه. وإثما هناك لغة الفكره 
وإذن» فأنا في وضع صحيح عندما أقول: «أنا. 5 
أفكر؛ ولا يمكن أن نعشر على الذات في العالم» 
ومع ذلك «فأنا؛ عند الكشير من استجارب في 
العالم. ١‏ 
عندما تكون لي تجربة» فهي نجسربتي. وتلك هي 
حقيقة مذهب «الأنا وحدية» » لكن ذلك لا يعنى 
أنها فى حوزتىء لأنه ل توجد ذات تقتنيها. 2 


أنا والعالم متحدان» ومع ذلك فعالمي فريد. 


أنا حد العسالم لكني لا أستطيع أن أضسع حدوداً من حوله لأنه لو كان ذلك مكنا 
لكان من الممكن أن أخطو خارجه. وهو ما لا أستطيع أن أفعله. 
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طبقاً لتحليل كتاب (رسالة منطقسية» فأن 
العسالم كل عسرضي أو حادث. فهو 
مجموغة من الوقائع الستقلة بالتبادل. وما 
مر بتجربته كحلقات بين الأحداث؛ أو 
العقدة السببية ‏ خرافة! 


متب نيج نب ب 


حلاث ‏ غير يفيني عرضي - مشروط سه 


الطبسيعسة» بل هو الشكل الذي 


ليست هناك ضصرورة نجعل شيئاً سا يحدث لأن شيئساً آخر قد حدث. لأن الضرورة الوحيدة 
الموجودة هي الضرورة للنطقية» والتصور الحديث كله عن العالم يتأسس على وهم؛ وهو أن ما 
أسميه بقوانين الطبيعة هى تفسيرات للظواهر الطبيعية (رسالة منطقية : /7/_11- 59). 
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إذن أين يمكن أن نهد السعادة 
والمعنى في هذا العالم الحادث يؤمنون بالآلهة والقدر كانوا 
العرضي؟! أشد وضوحاً من المححدثين. 


الواقع أن القدماء الذين كانوا 


من حسيث أنه كالثت لدبهم 
حدوداً واضحة ومعترف بهاء 
في حين أننا نؤمن أن كل 
7 شيع قابل للتفسير. 
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ماهى السعادة..؟ 


عندما يرى المرء العالم على نحو سليم, فأله يعرف أنه لا توجد اذات سيكولوجية» تفكر ونؤمن؛ 
وتشعر . أن الحالات السيكولوجية هي كلها جزء من العالم؛ من حيث أنها يمكن وصفهاء فهي 
وثائع عارية .. واقعة أنني أفكر في كذا وكذاء وأنني أشعر بكذا ... 

غير أن السعادة ليست حالة من حالات الذهسن؛ إنها ليست هى نفسها (الشعور الجيد؛ كما أنها 
ليست حكماً أو تأملاً. ومن ثم فليس هناك سعابير فزيقيية أو سيكولوجية للتصبيز بين السعادة 
والشقاء. فالمسألة تعتمد على تحقفي من معنى العالم ولا تعتمد على وقائع. 1 


عالم الرجل السعيد يختلف عن. 
عالم الرجل الشقي! 





العالم هو عالمي والطريقة التي أعيش بها تحدد بنيته» وربما مكنتي من أن أراه على 
نحو صحيح أي ككل محدود. 
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علم النفس على مستوى العلوم الأخرى لأن قضايا» 


موجوة أو غينموجوف وهكذا فأن السعادة لايهتم بها علم 
ويتنافض ذلك تناقضاً واضحاً مع المستقدات الغربية 9 النفس أكثر من علم الطبيعة أى علم 


الشائعة في القرن العثسرينء التي يفترض فيها أن 
السلاج الذي يقوم على أساس علم النفس بؤدي إلى 
السعادة. 


الحفريات. 


0 


3/160 بازيجم 


' 7 
اك 
ا 


طالما أن ما يمكن أن يقال محدود بوجود أو عدم وجود الوقائع التي هي بلا استثناء 
حادثة أو عرضية» فأن قضايا الأخلاق مثل قضايا المنطق تفتقر إلي المعنى. فهي تظهرنا 
علىء لكنها لا يمكن أن تقول شيئاً. 


5 


ومن ثم فلا يمكن أن توجد أيضاً قضايا أخلاقسية. 
لأن القضايا لا يمكن أن تعبر عنما هو أعلى منها 
١,4(‏ رسالة منطقية). ومن الواضح أن الأخلاق 
لمكن السير فنها لآن الأخلاق مبسلية (01) ,+ 
رسالة). 

وعلى ذلك فما هى النقطة الهامة فى كتابة أو قراءة 
(رسالة منطقسية» عندما تكون النقطة الرئيسية هى 
الأخلاق» ومع ذلك فهي تتألف من قضايا؟ ‏ - 
















أن القضايا عندي نخدم في 
عملية الإيضاح على النحو الثالي: 


أ م يفهمني سيعلم في نهاية الأمر أن 
فضاياي كانت بغير معنى» وذلك بعد أن 


يكون ند استخدمها كسلّم في الصعود, 
أي أنه يصعد عليها ليجاوزها (معنى أنه ' 


يجب عليه أن بلقي السلّم بعيدا - بعد أن 
يكون فد صعد عليه). (8 ,8 رسالة 
منطئة)(١).‏ 


() انظر الترجمة العربية للدكتور عزمي إسلام ص "171 (المترجم). 
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ولقسد أوضح فتسجنشتين الأخلاق عنده في محاضرة عام 1914 فميرٌ بين 
الاستخدام النسبي والاستخدام الأخلاقي لكلمة «الخير». 
















ا 20 
ال 


ا 
جح 


إذا لعبت النتسس بطريقة 


سبيئسة) ونقدنى الآخرون 


/ لذلك أستطيع أن أرد 

00 انعم لكن راحستي أن 
١‏ 

70/0 






1 
لكن لو أنني كنت كذاباً 
مزمناء وراض لأن 
أكون كذلك؛ فسوف ا / 

يفول معظلم النامن .. ْ / 
1/1 / 


/ 
// 











على الدوام مبررات لمواصلة الكذب. | يهنيو ) 
ولذلك كانث كلمة اينبغى) نشير 
إلى المطلق. ولا يمكن أن يكون هناك 
علم للأخلاق ولا نظرية في 


االللاا!!!1لاا اخ ااك خا 
59 - 
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ليا 
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غير أنئا نستطيع أن نحاول توضيح القيم الطلقة. ويشير فتجنشتين إلى حدود 
اللغة بئلاث طرق: 


تسق الوجود 


تجربة أن تقف مندهشاً أمام وجود العالم 








الذات 


تجربة الشعور بالأمان على نحو مطلق 
بغض النظر عما يحدث. 


صصص عمس الأخلاق 
جرية الشعور بالأثم ممعنى القصور عن الوصول 
إلى مطالب مطلقة لا تستطيع أن تحددها. 





مك131 لباق 1/7 اجا لتك رطس ع 
هذه كلها تجارب ومن ثم فهي وقائع 1:0:15 ؛ لكن من اللغى أن نتحدث عنها. على أنها تشمير إلى موائف لا 
يمكن أن توجد في العالم. فنحن مثلاً لانستطيع أن نكون في أمان على نحو مطلق. 
فالواقعة لا يمكن أن تنطوي على قيمة مطلقة. نعم بالنسبة للبعضء هذه التجارب يبدو أنها تشير إلى 
شيء يجاوز نفسهاء في حين أن بعضها الأخرى ربما يلجأ إلى تجارب مختلفة يكون موضوعها هو الجليل. 


- 61- 


لا نستطيع أن نصف حدود اللغة والعالم » أو أن نشير إليها لشخص ما. كما أننا لا 
نستطبع أن نفعل ذلك لأنفسنا. 

أن علينا أن نسبر في طريقسنا ونضرب رؤسنا في قضابا لا معنى لهسا. مثل أن تستطيع أن 
تفهم أن العالم كل محدود. 

ولا أي قدر من القمراءة يمكن أن يفعل لنا ذلك. وهكذا نأن العبارة الأولى فى مقدمة 
كتايه (رسالة منطقية» تقول؛ «الن يفهم هذا الكتاب ‏ فيما أظن .إلا أرلئتك الذين كانك 
قد طرأت لهم الأفكار الواردة فيه نفسهاء أو قد طرأت لهم على الأقل أفكار شبيهة بها". 
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ع 


أ (وضعت جرة في نلسي و11 1 
١‏ كان حولها تل» وبرية مهملة حول هذا الئل 
أ وارتفعت البرية إلى ا حرةء وتقدوت حولها ا جرة 
موضوعة تقريباً على الأرض: طويلة» ذات فتحة 
فى الهواء. 
كان لها السيادة فى كل مكان» لكن الجرّة كانت 
رمادية وخاوية» فلم تكن تروي الطائر؛ ولا 


الغصن. على نحو لآ مثيل له في ننسي) 
ولاس ستفينز(؟) 


ك1 


)١(‏ ولاية في وسط الولايات المتحدة عاصمتها ناشفيل (المترجم). 
(؟) ولاس ستيفئز 141/49 1466) شاعر أمريكي في أعماله أصالة وغموضء وتفاعل بين الواقع 
والخبال أشهر أعماله «الرجل ذو الجبيتار الأزرق؛ عام /191"7 (المترجم). 
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بعد الحرب وجد فتجنشتين نفسه وأحداً من 37 
أغنى الناس في النممساء ويرجع السبب إلى 
أن فطنة والده ونطتته جعلته يضع ثروة 
الأسرة فى السندات الأمريكية. 


لشقيفي وشققاتي أني 
أريد أن أعيش من مالي احج 


وهكذا ترك منزل الأسرة: وأتخذ سكنا له قرب م 56 
مسكن معلمه في «كلية العلمين» الذي كان يقوم كود ل 
بتدريبه باعتباره معلماً مبتدثاً. 





ل 81 3 
طالما أن كتابي ارسالة منطقية 
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م 
الاححض نح 010 بر ١‏ 





8 
سا 


لديه الآن الرغبة في أن يعمل بين أبناء الريف 
الفقراء: دخل هزيل» لكن حياة داخلية غنية 
تلك هي الثل المليسا التسى يسسعى إلى أن 
بعيشها بواسطة التدريس. - ْ 
لقد ولد معلم رغم أنه كان معلما معتدلك 
وهو لم يحاضر لكنه كان قود الأطفمال 
بواسطة الأسكلة. 

لقسد جعلهم يبتكرون آلة بخارية بجسيع 
بمراقبة النجوم في السماء في الليل.. وهكذا. 
ولقد كان يشده كسشيراً على اسرياضيات 
ويعدها على مسشوى أعلى مما كان يتوقع من 


عمر الجموعة. 


علّم في مدارس القرية في جنوب فينا. لكنه لم يكن محبوبأ من القرويين. 


بج 
ا يا 


5 
0 


30 


2 


اي 


جع 


2 





كان يمكن أن يجذب الفتاة من شعرها إذا لم تستطع إدراك أساسيات الجبر! 
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وص 9 
صحيح؛ لكن أهل تراتنباخ | 
أكثر شرا من الأهالي في 2” 


أماكن أخرى!. 





وهكذا انتقل ليقوم بالتدريس في مدارس قرى أنخرى. 
لكن رد فعل أهالي القرى كان واحداً! 
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وني هذا الوقت تقريباً كتب قساموساً للهسجاء » لكي يستسخدم في المدارس الابتتدائية نال 
نجاحاً محدوداً. 

وفي عام ١175‏ توقف عن الشدريس» ستنفس القسرويون الصعسداء؛ لكن المفتشين على 
مدارس المنطقة أسفوا فقد كانوا يضعون قيمة كبيرة على مقدرته كمدرس. 


| لد كدت في حالة يأس أن لا أست.ر واكم 
أكثر من ذلك في مهئة التتدربس: وبدا سلا 
: الدير ستكون 





منزل كامل.. 


انشغل من عسام ادحل إلى عام ١974‏ في نصسيم وبناء منزل في فينا لشفيقته جرنيل 000611 
ولقد كان معجباً أشد الإعجاب «بأدولف لوس» (18170 1108 ) مهندس فينا الحديث. 









كبيرة على الدقة 
- | والاقتصاد في التصميم! 


5 ينبغي أن تكون المباني مناسبة لاستخدامها 
المبانى الحديثة بالمبانى الكلاسيكية. ولقد 
كان منزل فتجنشتين فى ١كوئدامنجاس؛‏ 
بناء فسيسه تقشف ضسخم: ومن مميزاته 
الوضوح, والصرامة؛ والدقة . فقد كان 
موسوساً فى بنائه. ولذلك فعندما أوشك 
على الانتهاء بنى السقف!. 


الوقوع فى الحب .. 
ولقد أدى بناء المنزل إلى أن بنشغل 
فتجشتين بمجمع فينا. فوقع في غرام 
فتاة سوسرية تسمى «مارجصريت» كانت 
صديقة لشغيقته ١جريتل».‏ 
كانت أصغر كثيراً منه مفعمة بالتشاط 





















١‏ 2 كان الخمروج معه مغامرة! 
) كك نلم بكسن يرتدي شياباً 
: فلم :. ش 


محترمة: فإذا نظرت إليمه 
وجسدت معطفاً عزقأء 
وقميصاً مفتوح الصدر 
وحذاء ثقيلاً ضخماً! 





عرف كل منههما الآخر عن قرب 
بضع سنوات؛ وأراد فتجنشتين أن 
يتزوجها. 

| فى عام 191"1 ذهبت معه إلى منزله 







قضى معظم الوقت يصلي 
ويتأمل وتركها وحيدة. 


ترككته بعد أسبوعين وقد 
قررت أن من الأفضل عدم 
الزواج منه! غير أنهما ظلا 


مثالب في منطق فتجنشستين 
عندما كان فتجنثستين يفوم بمهنة التدريس كان على اتصال 
من حين لآخر بالفلاسفة الذين اهتموا بكتابه ارسالة 
منطقية». لكنه بدأ سعد عام 1414 يرى بعض العيبوب 
الاساسية فيه. 

كم | ولقد كان اببرو سسترافا' مسن كان لهم تأثير رئسيسي في 
تفييره لوجهة نظره؛ وهو اقنصادي ماركسي وصدبق 
حميم لانطونيو جرامشي (1891-/19517) القائد 














إشارة نموذجبة ذات مغزى لأهالي نابولي عن 
حك الذهن بأنامل الأصابع ؛ وهي حمل إهانة. 


اجتماعية » وذات فعل 
متبادل ‏ كان له تأثير 
عميق ودائم على 


05000 
١ حمسيال‎ 3 
0 
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في عام 1911 بدأ فتجنشستين يحضر اجتماعات لبعض أعضاء حلقة فينا. وهم محموعة من 
الفلاسنة والعلماء وعلماء الرياضة يقودهم موريس شليك (1841 -191"5) وهو فيلسوف 
اغتاله أحد الطلبة النازيين. 






إذا كدت توافقئى أن الفلسفة هى بالحقيقة 
عملية رياضيية» كما وضحت من خلال 
الرسالة المنطقية عمندها نعود لنسأل ماذا 
يعنى ذلك ؟! 
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كان رودلف كارناب (189519-/ا151١)‏ أحد الفلاسفة 
المدمسيزين في حلقة فينا وصف طريقة فتجنشتين فى 
0000 ْ 
اوجهة نظره وموقفه تجاه الناس والمشسكللات - حت 
المشكلات النظرية ‏ نشسبه إلى حد كبير تلك المواقف 
لفدان خلاق أكثر نما نشبه موقف العالم. وربما أستطاع 
المرء أن يقول أفضل أنها تشبه نبسيا أو متنبئاً في أحد 
الديانات. عندما بدأ فى صياغة وجهة نظره بالنسبة 
لشكلة فلسفسية معصددة: فأننا كثبسرا ما نشعر بالصراع 
الداخلي الكامين في داخله في نفس اللحظة» وهو 
صراع يحاول أن ينفذ عن طريقه من الظلام إلى ضوء 
النهار بجهد عنيف ومؤلم. لدرجة أنك تستطيع أن تراه 
في وجهه المعبر. وعندما تظهمر إجابته أخيراً؛ وأحياناً 
بعد جهد شاق وطويلء؛ فأن عبارته التي يضعسها أمامنا 
تكون أشبه بقطعة من العمل الفني الجديدة أو ربما أشبه 
بالوحي الإلهي. وهو لا يؤكد آراءه بطريقة قطعية ... 
وإنما الانطباع الذي يتركه علينا هو لو أن استبصاراً أتى 
إلبه نديجة إلهمام إلهي» حتى أثنا لا ننستطيع أن تملع 
أنفسنا من الشسعور بأن أي تعليق أو تحليل عقلي متزن 
له لابد أن يبدو تجديفاً». 
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في عام 1474 عاد فتجنشتين إلى "كمسردج». وكتب كينز .. الذي كان يششجسعه على العودة ‏ إلى 
زوجته يقول: احسنا! لقد وصل إله أنتظرنه التقبت به فى قطار الساعة 8,١8‏ », 

لكنه لم يكن معه مال ولم تكن لديه درجة علمية! ولهذا قرر أن ينقدم بكتابه «رسالة منطقية" لنيل 
درجة الدكتوراة.. 

وكان المسحنون هم: جورج مور صديقه القسديم؛ الذي أصبح الآن أستاذاً للفلسفة؛ وبرتراندرسل: 
وكان الامتحان مهزلة مسرحية؛ انتهت بأن ربت فتجنشتين على كتف الممتحنين مواسياً! 









لا تقلقاء أنا أعرف 
أنكما لن تفهماه أبدا! 


ونال درجة الدكتوراة ومنح خمس سنوات زمالة في كلية ترنتي بكيمبردج 
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كيف كان فتجنشتين يدّرس؟ 











جااتت طريضه في التدريش فبريدة فلم بلق 
محاضرات رسمية. لكنه كان يفكر بصوت 
| أنا لا أستخدم أبداأً مسموع أمام مجموعة صغيرة من الطلاب 
أ تدربنات لأن الأذكار في قاعات الكلية. 


0 8 بهذه الطريقة تصبح 
0 غير طازجة! 





2 كانت هذه الاجتماعات 
| منبطة للهمة وتدعو للمواجهة 
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وكان موقفه من الحياة الأكاديمية مزدوجح الفسعور: قد كره التصلب», والصدعة. 


والرضا الذاتي في الجامعة كتب إلى أحد الأصدقاء يقول: الأن ما أفتقده أكثر من أى شىء 


آخر هو شخص ما أتحدث معه 
حديثاً فارغاً لا معنى له على 
نحو لا ينتهى». 

وكانت رسائله إلى أصدقائه مليئة 
بالفكاهات وبلغو الحديث. 










8 تصبح فبلسوفا أكاديمياً فغواية 
وم التفكير المزيف بينهم هائلة! 






آذآ آذآ#آ#أ#ذذأن- 
000000 


اجسا 


هو الأذكار الجيدة هى الأفكار 
ذات القيمة أكثر من 
الأفكار الذكية. 








وعندما قبل له أنه سيكون هناك 
مهرجان سنوي للفلاسفة 
الأكاديميين في كيمبردج عام 
لت 
17 - كان ذلك أشبه بأن يقال 
له أنه سيكون هناك طاعون دبلي 
في كيمبردج. ولهذا كان يتمنى أن 
يكون في لندن ‏ وقد كان!. 


7 


الوقوع في الحب مرة أخرى 
بعل أ ن أصبح فتجنشتين محاضرا بقليل» أحب شابا طالب من طلاب الليسانس اسمه «فرنسيس 
سكيئر؟ رفيقه الدائم ومساعده الهمام في أعماله الفلسفية. 
كل سكير عل اضيا اش ف مف“ و ا 
الرقة ‏ ومن الواضح أن وجهته كانت الوظيفية | 


6 العم يد لسك سح ل ب يي يار 


عئلما توفى عام 194١‏ يسبب 
مرض شلل الأطفال شعرت 
بالذنب لفترة طويلة فقد كانت 
عندنا أفكار غير مخلصة بالنسبة له 
في السنتين الأخيرتين من حيانه. 







الجامعة وأصبحت ميكانيكياً فى 


0 
00 


حا ووو 
منه بأربعين سنة» ولقد أمدته هذه العلاقة قة بكثير من الهمة التي استمرت معه حتى وفانه. 
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في عام حرا انتسخب 
' فتجنشتين أستاذا للفلسفة في 


كلا! كلا! أنه أمر لا يطاق أن 
الحرب مشتعلة! 


نا 


11 ز[ 1 1 1 32101[ 
ا ل ل ا ل ل 
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وفي عام ١4417‏ تقاعد عن أستاذيته في جامعة كيمبردج لأله يريد أن يكتبء ولأنه شعر أن 
تدريسه لم تكن له نتائج طيبة . 





كل ما يريده مني هؤلاء 
الطلاب هو صبغة ذكية أو 


د ع وك 


0 0/1 4 
0و 7 


ومن هنا فقد ذهب ليعيش فى ايرلئده بعيداً عن الحضارة الإنجليزية المفككة المتعفنة. 


وقضى معظم وقنته في كوخ صغير على الساحل الغربي لايرلئده بالقسرب من ميناء 
كيلازي» وهناك كتب بعضاً من أهم كتبه. . 
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في عام 11544 ذهب ليقيم مع تلميذه السابق وصديقه «نورمان مالكولم» في جامعة 
كورنل في الولابات المتحدة» وشارك في الاجتماعات التي كان يعقدها طلاب الدراسات 
العليا وكان لحضوره تأثير رائع. 
ر/ : وقد وصف شاهد عيان كيف ظهر مالكولم و.. 

حص افي ذراعه رجل عجوز هزيل نحيل يرتدي 
سترة واقية من البرد وسروالاً (بنطلوناً) عسكرياً 
ر قدياً. ولولا وجهه وتوقد ذهنه لظنه المرء 
2/8 مشردأعثر عليه امالكولم؛ في الشارع 
فأدخله بينه ليقبه من البرد». 
”7 وعندما يذكر اسه احتى يبشهق 
/ الطلاب الجتمعون فى الحال 














وبعد ذلك بقليل مَرض وعاد إلى الجلشراء وشخص الأطباء مرضه بسأنه سرطان في 
البروستانا. وقضى السنتان الأخيرتان من حياته بين فيناء وأكسفورد؛ وكيمبردج؛ مقيماً مع 
الأصدقاء أو مع الأسرة. 

وواصل انتاج أعمال ذات مغزى في الفلسفة. حتى فقد وعيه في النهاية فتوفى في 
كيمبردج في ابريل عام ١948١‏ . 
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الشخصية.. 

كتب الكثير عن شخصية فتجشنين وهي أشياء لابد أنه كان سيكرهها. 

فهو شخصية مهيبة باععثة على الاحترام؛ وأن المرء ليجد مرات كثيرة أصدقاء وأسر 
وطلاب يقولون عنه أنه كان «عبقرية حقيقية» يحمل اروحاً مستقلة للغاية»؛ لا يخاف» 
أقل الناس عصبية؛ يمتلك كثافة في التشركيز تطبع نفسها على المرء بوصفها شخصاً غير 
متحيزا . ... وهكذا. 

وربما مال الناس إما إلى الافتتان به أو , 
الابتعاد عنه فقسد كان مباشراً 
ناسا في نظرته إلى 
الناس ‏ غير صبور 
مع أي إدعاء! 









1 كان طوله خمسة أقدام وست بوصات ؛ رشسيقاً. . كما أنه كان أنبقآ . عندما كان شابا يرندي 
أفخر الثياب؛ لكن عندما كبر فقد كان برئدي زياً بسيطأ فميص مفتوح الصدر بلا رابطة عنقى.. ‏ 

#4 كان سحر شخصية وأسلوبه معد حتى مال نلاميذه إلى تقليده. وقد سبب له ذلك أل كبيرا. ذلك 
لأنه كان بعطي للتفكير المستقل قيمة تفوق أي اعتبار أخر. 

1 لم يكن مفقسفاً واسع الثقافة ولا قارثاً واسع القسراءة بل كان يقرأ فقط ما بسستطيع أن يتمثله عن 
ظهر قلب. 

4 كان مغرماً إلى أتسصى حد بالقصص البوليسية الأمريسكية المسلوقة جيداً . مدعياً أن فيها فلسفة 
أكثر نما فى المجلات الفلسفية الأكاديمبة. 

1 لم يكن مئديناًبالمعنى التقليسدي؛ ولكنه كان يكن احتراساً عميسقاً لبعض المؤلفين الدينيين: 
أوفسطين؛ كي ركجور؛ ويرد على الذهن أيضأ الكتاب المندس. 

4 وعنده أن كل شيء يعسسمد على الروح التي نم بها شيء ساء ويصدق ذلك على طريقته في 
التدريس» وموثفه من الطبخ, وموقفه من الأصدقاء. 

24 ترتبط المعرقة بالعمل ارثباطاً حميماً. 

كان مهندسا بالمران» لكنه لم يكن أبدأ على خلاف عنيف مع الآلات. 

4 كانت الموسيقى مركزية في حيأنه. 

هه كانت موسبقى باخ؛ وبنهوفن؛ وشوبير وشومان من بين الموسيقى الحيبة إليه. 

ولم يكن لديه اهتمام بالموسيقى الحديثة. 

4 كانت نظرته هي نظرة رجل مكتكب ثماما. 

كان يكره بشسدة الحياة الأكاديمية. 

1 وكان يتجتب الشهرة باستمرار» وكان ينظر إلى الصحافة على أنها إحدي كوارث الحياة الحديثة. 

العصور الحديثة بالنسبة له هى عصر الظلمات. 

4 أرثان التقدم؛ والابمان بأن التكنولوجيا سوف تحل جسيع مشاكلنا ‏ كان يشعر بعمق أن ذلك كله 
خطأ. 

> فقط: التغير في أسلوب حياتنا هو الملاج لأمراضنا ولا يحنمل أن يحدث ذلك إلا إذا واجهتنا 
كارثة. ٠‏ 


شن 
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تظهر شدته وقدرته على الحكم في ردوده 
السريعة واستعداده للنققد 










لماذا فشل ميثاق الأمم المتحدة. 


قولوا له أن يبحث أولاً لماذا تأكل الذئاب الحمل 











فإن قيل له أن شخصاً ما ند أقلع عن العمل في رسالته 
لدرجة الدكتوراه: قائلاً أله يؤكد أن لا شيء لديه أصيل يقوله.. 


لاعن هذا العمل وحله ينبغى عليهم 
إعطاءه درجة الدكتوراه» 


عندما يتحدث شخص عن التقدم في التاريخ 





بكل الجوانب القبييحة في حضارتناء فأنا على يقين 
أنني أعيش الآن أفضل ما كان يعيش رجل الكهف 





كانت كتاباته مليئة بالصور والممائلات» المناسبة 
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بعد الرسالة المنطقية 


هناك عشرون عنواناً لكتابات فتجنشتين 
بالإنجليزية, 0 النطقية» هى وحدها 
الغالبية فهي ملاحقاك مستشلصة من مذكران 
قام بها تاشرون مسختلفون. وبعض محاضراته 
' ومنافشاته قام طلابه بتدسيقها من مذكراته ‏ 
وكذلك رسائله ‏ وهي بالطيع نشرث كلها بعد 
وئاته. 

صياغة ملاحظاته ‏ يضعها فى سياقات جديدة 
ليختبر معناها. 

وعندما يصل إلى اخاتمة» فأنه كثيراً ما كان يبدأ كل شيء من جديد. ويعيد دراسة الموضوع من زوايا 


مختلفة . ويادو الأمر كما لى كان يريد أن يبفى كلل شيء في حالة ندفق ليظهرنا على العمل؛ وهو 
يتقدم بدلا من النتائج الفلسفية العظيمة, 





0 


لست أربد لكتابى هذا أن يوفر على الآخرين مشقة 
التفكير» وإنما أود إذا أمكن ذلك» أن يثير في 
البعض أفكارهم ا خاصة. 





ل متددة بعرت السليةة 
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شر كتابه الشهير ابحوث فلسفية) بعد وفاته بعامين. وكمانت ثلث الملاحظات الأولى هو 





وهو كناب مهني مرتب بعنابة يتعلق بكثير من الموضوعات «تصورات 
امعلى ‏ الفهم ‏ القضية ‏ المنطق ‏ أسس الرياضيات ‏ حالات الوعي ‏ 
وأشياء أخرى..1, 

وهو مكتسوب- مثل الرسالة المنطقئيسة على شكل سلملة من 
الملاحظاث. وإن كانت تبدو أطول وأقل حكمة من الكتابات المكرة. 
ربعضها الآخر على شكل محاورات مع أنا آخر بعلن من مواقف 
مختلفة ومتلوعة. 

هناك صور كشيرة؛ بعضها ساخر, وكيفية التدريس وبحوث منطقية 
أسهل في قراءته من «الرسالة المنطقية» حبث أنه لا يحتوي على رموز 
منطقية غير أن السهولة خداعة. 





() ترجمه الدكتور عزمي إسلام » وراجعه الدكتور عبد الغفار مكاوي» ونشرته جامعة الكويت عام 
(امتررجم). 
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ماهى الفلسفة؟ 


كان فستجنشتين مهتم على الدوام بطبيعة الفلسفة ومنذ ثلاثينات 
القرن فصاعداً أصبح مفتنعاً بوضوح أن الفلسفة هي: 









العلاج 
وتلك نظرة قديمة جداً للفلسفة؛ فقد كان سقراط وكثير من الفلاسفة 





أننا لسنا في سلام مع أنفسنا أو مع الآخرين. والسبب أننا محصنون 
داخل عادات للتفكير مرئبطة ابالطريقة التى يعيش بها الناس). 
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وهو يرى أن هناك 
وأسلوب الحياة. 














تقع الموجودات البشرية؛ بسمق في شرك اكفلسيف 
أعني في شرك الغموض والخلط التحري» ولايمكن 
لهم أن تسحرروا من هذا الشسرك دون أن يخلصوا 
أنفسهم أولا من النوع غير العادي من الترابطات النبي 
سجنوا فيها. فأن عليك؛ إن صح التعبير أن نعيد 
تشكيل لغتهم بأسرها. غيبر أن هذه اللغة ننمو كما 
فعلت من قبل لأن الموجودات البشربة كان لديها - 
وهي لديها الآن- ميل للتفكير بهذه الطريقة». 
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العلاج عن طريق بحوث 
) و00« 


3 


كانت مشكلة كتاب «رسالة منطقية؛ أنه 

بريد أن ينفذ إلى الأثشياء. فبدا الأمر كما 

لو كانت ماهية الأشياء مختبئة عناء وعلينا . 
أن نخفي بحثنا عنها عن طريق التحليل» ' 
لنرى ماذا بداخلها وعندئل ادعت أن 
وجدت حقائق «حاسمة وقاطعة ومفحمةا 
كما وجدت «الحل النهائي للمشكلات). 















العلاج الحديد يضع 
ببساطة كل شيء 


أمامنا دون أن يفسر 
أو يستنبط أي شيء 
طالما أن كل شيء 
معروض لانظرء فلا 
شيء يفسر لأن ما 
هو مختبيء) مثلأ» 
لا أهمية له بالنسبة 
لنا. 
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يتألف عمل الفبلسوف من تجميع مذكيرات (أو إشعارات) 
لأغراض جزئية. الفلسفة هي يبساطة القلق الفسردي الجزئي 
الذي يسمى «بالمشكلات الفلسفية» لكنها ليست هي نفسها 
المشكلات التى تعرفها الفلسفة الأكاديمية. ١‏ 
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| الشتخص صصساحب الحس المشترك عندما يقرأ ما يقوله الفلاسفة 
السابئين. يعتقد ‏ وهو على حى ماما فى ذلك - أنه «لغو مظبق»., 


وعندما بصغى إلي بعشقد ‏ وهو على حل سرة أخرى ... "أنه لا 
شيء سوى بديهسيات آسنة'. هذا هو النغيسر الذي طرأ على صورة 
الفلسنة. (المخطوطة 5,719). 
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فلسفة تنجشتين امتأخرة ليست تجريية بالطريقة التي يمكن أن يعرض بها العالم نتائجه؛ بل 
على العكس لقد كان يفكر في طريقه من خلال أشكال بمسلم بها من الحديث البومي. 


وهذا الاننساس هو الذي يمكن أن يحررنا من | لقد فعلت ذلك 
عادات التفكير المتاصلة فيناء وهى يريد منا أن | لأغمر نفسى بمياه 
نحصل على نظرة واضحة كما يسبب لنا الازعاج. الشك حتى أجدد 

8 نوة تفكيري. 




















تتخل المشكلة الفلسفية الصورة التى تقول: 


انن1 رمه وزتعر بان 
06 لويم قوي 
08 جاه 1م 
مسس يسحيل 
عيبي رم 


اللييية” 3 
وحس << 1 جح روب سمسحتوبييب فتكي 
0110 3_0 . 8 3 1 لاا 9 :-*لعل 6 


ا بست سسسب بين زومت 


او ييه ع جه مندها المع غود 
يمال 8 49816 ١‏ 

وس لاود حر ل ببسي .اما - 

. 0-2 


مدق لطع رع فصير 
لي ما 


جح ب 
ا 1 
ال 0-١‏ 


7 لا فود لف 


أنه يعمل كمرشد يأخذنا لنظر إلى 
المشهد الطبيعي الذي نمشي فوقه؛ بدلا 
من أن ندفن رؤوسنا في الخرائط. 
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المنهج 


إذن ما هو منهج فتجنشتين للعلاج؟ أنه لا يهدم بالحسجج لإقامة موقف. بطريقة 
الفلسفة التقليدية. 

أنه بالأحرى معلم المهارة وهي مهارة للنقد والتقويض؛ تسعى إلى كسرالوحدات 
الصناعية التي ركبناها في عقولنا حتى نستطيع أن نرى الاختلافات والفروق. 





كنت أود أن أتيخل شعاراً لى 

عبارة شكسبير في مسرحية 

الملك لير «أنا أعلمك فروقاً 
واختلافات). 





«لا يوجد منهج فلسفي واحد» ومع ذلك فهناك 
بالفعل مناهج أشبه بطرق العلاج المختلفة». 
والعلاج لابد أن يتناسب مع الأشخاص المتورطين 
في المشكلة. 
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«أنا لا أسعى إلى تفسير الأشياء بواسطة «عمليات معرفية» أو 
اغرائز» أو «ميكانزمات ذهنية» 


٠‏ علاج فتجنشتين ‏ في معارضة كل أنواع العلاج النفسي ‏ لا 
لا 





جميع هذه الأفكار تسجه لأن نجعل المشكلة 
تابعة للنظرية, على نحو ما يتجه الُْظر إلى 
رؤية المشكلة من خلال مشاهد نظريته. 
لينبغي علينا أن نبتعسد عن كل تفسير وأن 
نستعيض عنه بالوصف وحده). 

ش (بف9١٠)‏ 
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التنوم المغناطيسى للغة 
اللغة سمة يمكن أن تستخدم لاغراءنا وتضليلنا وغوايتنا وسحسرناء لكنها يمكن 
أيضاً أن تعالج على نحو ما يحدث عندما نتحدث بصدق. ش 
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عندما لوسر فأننا غيل إلى التحديق ‏ التحديق 
المغناطيسى. 

عندئذ نميل إلى رؤية «ساهيات؛ وهميسة تظهر من 
الصور المطمورة في اللغة» لكنها تبدو وكأنها ترقد 
بعمق في الذهن أو في العالم. 

فالسمييزات والفسروق تضيع» لآن العين تكون مبهور 
بالثل الأعلى» (ب ف .)1١١(‏ 

ويؤدي بنا ذلك كله إلى أن نتحدث لغوا مستتراً. 
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علاج الوهم ‏ الوصف 






في معارضة هذه الضغوط» فأن فتجنشتين يشسجعنا أن 
نصف باتباع لعبة اللغة. 

ما يسميه «أعماق النحو» ليس شيئاً يكمن تحت الظاهر. 
مثل اللاشعور في التحليل النفسي. 





وإثماهو يكتشف في النطق الدقيق للظاهر 1( ْ 
ا ال 


ا ييا 
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ربما وصف الصور التي تجعلنا ننام مغناطيسيأء ويجسعلنا نرى 
افتقارها إلى التطبيق. 
وقد يدعونا لأن نتذكر كسيف يمكن تعليم طفل استخدام كلمة أو 


أو يجعلنا نرى الغفروق في امستخصدام التعبيرات وحلقاتها 
المترابطة. 

أو يتبكر استخدامات جديدة للكلمات» أحياناً كلمات عبشية 
ليساعدنا على تخفيف القبضة القوية لأشكال اللغة المألوفة. 





هذا المثلث يمكن أن يرى على أنه: 
- ثقب ثلاثي الأضلاع. 
- أو جسم صلب. 
- أو رسم هندسي. 
أو قائما على قاعدته. 
أو معلقاً من رأسه. 
أو على أنه جبل. 
أو أسفين. 
- أو سهم أو مؤشر, 
- أو شيء مقلوب قصد به أن يقف على الضلع الآخر. 
- أو نصف متوازي أضلاع. 
وأشياء أخرى كثيرة. 
(بفاص )0 


ويبدو أننا نراه على أنه تأويل» لكن هل من الممكن على أنه تأويل؟ 
لقتو تج 317777 لو بجو عه هه جو ووه 117 
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|" اما |" َ 51 | | 

























0 1 1 
لاسا ليه 17 11221 11 


5 105 


يسدو لأول وهلة أثنا جميعا نعرف ماذابيى هاذا يعني ان نفكر؟ 
الفكير أو ما هو التفكير .لو سئلنا اماذا تعتقد أو 
نظن فى كذا وكذا أو كيت وكيت؟! نأننا جميعاً 
نستطيع أن نجسيب بسشرط أن نكون قد ألفنا 
الشخص أو الموضوع. 







«أنا نقول في الحال. أعتقد أن 


الينماء مدر أو أعنقد أنني 
سأطلب أسبوعين أجازة». 





ا( 0 











وإذا رأينا سخسصاً يلعب مباراة قوية في 
الشطرنج أو يقوم بعملية حسابية معقدة فأننا 
نعرف أنهما يفكران حتماً. 

هناك بعض التعقيدات فمعظمنا سوف يقول أن 





الفسردة: والكلاب: 
والفطط ‏ تفسكر؛ لكن 
ليس مثل تفكيرنا. لكن 
هل الذباب يفكرء أو 
الاسفنج الحي؟ متى 0 
يبدأ الأطفال الرضع في 
التنفكيمر؟ في الر حم؟ 
لحظة اليسلاد؟ وكيف 


نستطيع أن نقرر ذلك؟ 






١التفكير‏ تصور ذو شعب واسعة. فهو تصور 
يشمل العديد من التجليات الحياة. فظواهر 
التفكير مبعثرة بشكل واسع». 


| - تكلم علئ نحو ينم عن تفكير عميق. 
تكلم بدون تفكير. 
فكر قبل أن ند 
- تكلم قبل أن تفكر. 
فكر وأنت تتكلم. 


ل تحدث إلى نفسك فى الخيال. 


لعاية 












فكر في شخص ما. 
فكر في حل معضلة. 
- دع فكرة ما تخترق ذهنك. 


١] *‏ | |!؟ || ة|7خ00101 


- والآن فكر بعمق فقط. . 


و 
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كلمة 'التفكير» كلمة بسيطة نستخدمها كل يوم ويبدو أله تناظر كلمسة النشاط. لكنا 
عندما نجربها في مواقف مختلفة نجد أنها بالية. وأن لديها صورة زائفة عنها 
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17 
17 
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ونسى أن معنى الكلمة تعتمد على إخراجها وعلى المشهد والظروف 
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سبي جو ار 5 


يتعلم المرء كلمة «يفكر» واستخدامها. في ظروف سعيئة لم يتعلم المرء مع 
ذلك أن يصفها. 
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لهذا دعنا نفكر حول التفكير 


نهل هونشاط 
نحن نتحدث عن «الجري بشدة" والجري هو بالقطع نشاط. 


لقد قيل لنا في المدرسة أن نفكر بشدة. 








فما الذي كنا نفعله عندئل؟ 





فإذا ما تجهمناء ونظرنا بطريقة وقورة؛ ألا يعنى ذلك أننا لفكر بشدة. 


ما الفرق بين أن تحاول أن نجري بسرعة أشد؛ وأن نحاول أن نفكر بطريقة أشد؟ 





هل التفكير ضرب من النشاط الشبحي لا نستطيع أن نراه. لكنه يحدث 
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سيكون الأمر كما لو قلنا أنه 
ألعب الشطرئج» 


بدون أن أعرف كيف | 


كاي 


١ 0-7 


مراع 2 
2 ٌْ 
خ 7< 





«المكان الداخلي» تحدث نيه الأنشطة الداخلية التي نستطيع أن نسميها. 
7 


نحن نتخميل أننا نستطيع داخلباً أن 


نثمير أو أن ننظر (عن طريق الاستبطان أو التأمل الذاتي) كما لو كان لدينا نوع من 


داخل أذهانناء وأن نراقب أنفسنا ونحن نفكر. 
وأن ما نلاحظه سيكون هو معنى الكلمة. 


هناك إغراء كبير بأن نسخيل أننا نستطيع أن ننظر بالفعل إلى 








وبعبارة أخرى لكي نفهم «التفكير! » فأننا نحتاج إلى أن نفهم قواعد إستخدام كلمة ايفكر». 
وإلا فسوف تنام مغناطيسياً بواسطة فكرة الذهن الذي يعسمل في مكان خفي لا يمكن رؤيته 
نستطيع فيه أن انري؟ أو نستدل أن التفكير يعمل. 

هل نستطيع أن نستخام الكلمة الصغيرة اهذا؛ لنشير إلى التفكير ومن ثم نقول: اهذا هو 
التفكير! على نحو ما نستطيع يقينا أن نفعل مع الجري؟. 
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- في استطاعتنا أن نراقب أنشطة ونقول: «هذا جري» أو أن نستنتج عمليات ونقول: 
«هذا هو دوران الحزيء» كما يحدث في الفزياء. 
-لكننا لا نستطيع أن نقول بطريقة ذات معنى «هذا هو التفكير» بنفس المعنى. 
- افرض أنه طلب من رجلين الحصول على الجذر التربيعى لعدد ما. 
أحدهما ذرع الغرفة جيئة وذهاباء متجهماء واضعاً رأسه بين راحتيه؛ ثم انتهى إلى 
نتيجة خاطئة. 
أما الآخر فقد توقف لحظة , ثم أجاب إجابة صحيحة. 
هل كان الأول يفكر بشدة؟! في امستطاعتنا أن نقول ذلك لكنا نستطيع أيضاً أن 
نقول أنه لم يفكر كثيراً على الاطلاق. فذرع الغرفة جيئة وذهاباً ليس تفكيراً. 





ولبس ثمة حاحية إلى أن تعمل شيئاً عندما نفكر ‏ لا ايماءات بدنية ولا مونولوج 
داخلى ولا تصويرات ذهنية. 

الشخص الأول ربما قال لنفسه قدراً كبيراً من الأشياء» وربما كان لديه قدر كبير من 
التصويرات: لكن ذلك لا يعني أنه عثر على جذر المربع. 

المصاحبات المختلفة للحصول على جذر المربع هي نفسها لا تعني العثور عليه. أن 
العثور عليه مة على التفكير. 

إننا لا ننظر إلى دالخل أذهاننا لثرى ما إذا كنا نفكر بإمعان. ما الفرق بين هذا 
الموقف وبيننا إذا ضربنا المسمار على رأسه. 





اللغة والتفكير 







أحباناً نسأل " اذن ماذا نظن ؟" 
ا 






توازن مضلل: التعبير عن الألم هو 
الصرخة؛ والتعبير عن التفكير هو القضية. 


لا شمر يلال تمع لك هل 
نفكر في فكرة بداخل أذعاننا ثم نقولها؟. 

- بالطبع نستطيمع أن تسقي على أفكارنا 
بداخلنا. 

-لكن هل سستطييع أن نفكر في السفكرة 


ماخلا بدون لفة ثم نرويها؟ 


وجوج حص تطح ع يوت مج 7ط ا ربز ل ل 7717131 17101303731513 
إذا كان ذلك كذلك فلابد أن يتضمن وجود عمليتين هما اللغة والأفكار . 
لكن هل في اسستطاعتك عزل الفكرة عن اللغة عندما تتحدث حديثاً ينم عن 
امعان في التفكير؟ 
هل نستطيع أن نرى أفكارنا من داخلناء على نحو ما نشعر بالألم دون أن نثن أو 
نتأوه؟ 
أننا لا نقول ماذا نعستقد عن طريق ملاحظة عملية ماء بل عن طريق التفكير؛ ثم 
تقول بعدها بصوت عال ماذا تعتقد. 


ليس هناك إذن» عملية ذهنية نراها على أنها فكرة. 





لا أحتاج إلى وجود 
شيء في الشعور 


لو أنني قلت لنفسسي «سأحصل على أجازة في 0 
عندما آذ 


أغسطس»» فأن الفكرة تحمل معناها الخاص ولا 
تحتاج إلى شيء معها بصاحبها في ذهني. 
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رواية الفكرة 1 ١‏ 


قد تحدث الفكرة في ومضة سريعة» لكن روايتها لا يمكن أن تكون كذلك. 





رواية فكرة ما ليست نسخة بالسرعة 
البطيئة منها. فهي لا تشبه نصوير قطار 
بالفيديو يسير بسرعة عن لقطة سريعة 
ثم عسرض تسريط الفيديو بالسرعة 
البطيئة لنرى ماذا كان شكل القطار. 
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لاتسير الأفكار على هيئة أجزاء مثل عربات القطارء بل أننا نفكر فيها. 
بمكن أن يكون لدينا نصف القطار لكن ليس نصف الفكرة. لكنا يمكن أن نكون في 
منتصف الطريق للتعبير عن فكرة ماء أو ربما لم نكن قد استخرجنا كل مضاميئها بعد. ١‏ 


لتجربة. فالفكرة هي مؤشر أكثر يعني أننا نرى فجأة ما الذي يتبغي علينا أن 
نعمله أو نقوله 


منها نتاج. . فجأة بداخلنا. 


؛ أكثر مما يعني أن حدثاً وقع 









كثير من الناس عندما يفكرون يصابون ابصداع» 
لآنهم يفكرون برؤوسهم. 










واحدة من أخطر الأفكار بالنسبة 
للفيلسوف. وياللعجب!- 

هي أننا نفكر برؤوسناء ومن 
داخل رؤوسناء أن فكرة التسفكير 
كعملية في الرأسء في مكان 
مغلق تماماء تقدم له شيئاً غامضاً 


خض ) يا. 


يسعى علاج فتجنشتين إلى 
. تحريرنا من مثل هذه الأوهام المؤلمة 
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يفترض »؛ عموماء لا أننا نفكر برؤوسنا 
فحسبء بل أثنا نستخدم اللغة لنقلها من مخنا 
أو رؤوسنا إلى مخ الآخرين أو رؤوسهم. 





علماعء الدفس» والملحللون 
عرضة لهذه الأوهام. 
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- رأينا أننا لا نستطيع أن نعزل الفكرة عما يصاحبها. 

- ليس هناك عمليات فكرية خالصة. 

- ليست عملية داخلية تلك التي ننقلها إلى الآخرين عن طريق اللغة. 

- ما أفكر فيه ليس موجوداً في رأسي أكثر من وجود الوقائع التي جعلته صحيحاً في 
العالم الخارجي. 

أن مقعدي موجود في العالم» لكن واقعة أنه معقدي أنا- لا توجد في أي مكان. 





وبالمثل عندما أعتقد أن «هذا هو مقعدي»»؛ فأن الفكرة لا توجد بداخلي؛ رغم أنها ذكرتي. 
وعلى ذلك عندما أخبرك فيما أفكرء فأنني لا أنقل لك أفكارأء فأنا لا أفقدها عندما أقولها 
لك؛ بل أنني أعبر عما أفكر فيه. وأن عليك أن تفهم لست بحاجة إلى أن نفكر فيما أفكر فيه 
أو أن تكون لك نفس الأفكار الموجودة عندي!. وربما كنت بحاجة لأن تعرف ما أفكر فيه 
وأن تقوله» لكنك لست بحاجة لأن تكون لديك نفس الفكرة أو أن تفكر فيها. 
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ألعاب ‏ اللغة التي كانت فكر 


مركزية 


في تفكير فت 


لشينة بعد 


عام 15 . 
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لعمادة . 





بدأ كتاب اد 


3 


المواتف | 


لبسيطة ال 


5 


تنطوي 


على استخدام كلمات 


ألعاب ‏ اللغة سمات هامة في استخدام اللغة نميل إلى تجاهلها. 

وهي مفيلة: بقدر ما هي ناقعة» فهي تمد مضاهيم اللغة والنحو لتشسمل عناصر ينظر 
إليها عادة على أنها عرضية أو خارجية. 

تعتمد اللغة على سمات كثيرة غير لغوية وعلى الطبيعة البشرية ية قبل أي شيء آآخر. 










فمثلاً نحن لا نستطيع أن نفهم لعبة ‏ اللغة في رواية "النكت"(1) 
مالم يكن لدينا ححس الفكاهة. وبالأضافة إلي ذلك فإن معظم 
الفكاهمة تتطلب الألفة ممع الشخص الذي يرددها, 


أو انظر إلى اللغة التي تستخدمها في علاقتها با موت 


لو أن موت أخ بشري لا 
يعني بالنسبة لنا أكثر من 
موت ذبابة» فأننا نكون 
قادرين عندتل على فهم 
الطقوس ولغة شعائر 
الجنازة 





. #الكنة» الفكرة اللطيفة المؤثرة فى النفس «المعجم الوسيط» 0؟ ص 984 (المترجم)‎ )١( 


211 
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- وهناك الواقع فى جانب آخر 


0 





ولهذا يعتقد سصفة عا 


2 


اللغة في جانب ‏ فينا إن صح 


8 


مة- أن هناك 


عرضة لأن ن 
نقف خارجهاً. 


أنا: 


تطيع أن 


عندما انفكر) فى اللغة فأنتا نكون 


هل ذ 


خارج اللغة؟! 


ت" 
ٍ 


ن نصف 


ا ا رن 
7 من سلسلة من أسماء شتى لكائنات مختلفة. 
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الإشارة..! 


في هذه الصورة ‏ طريقة تعلمنا للغسة, هناك 
الإشارة وكلمات (هذا)» و«ذاك» وهي التي تربط 
بين الكلمة والمعنى. ١‏ 

ومن ثم فسأن الإشارة لابد أن تكون عندئل 
الصورة الأساسية لتفسير كلمات الربط بالعالم. 
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ا ملوضسوع البال اليه 
يستخدم أو يوؤحخذ 
كنموذج لما يعد تطبيقاً 
صحيحاً لاسم ما.. 


غير أن ايماءة الإشارة» كلمات «هذ|ا) 
واذاك») وال موضوع المنسار إليسه. هى 
كلها جزء من لعبة - اللغة في تفسسير 


للاستخدام. 


انظر: هذا أرنب هس 


الكلمات والايماءات ليست خارج اللغة 
وبالتالي لا يمكن أن تكون تفسيراً للرابطة 
التي تربط اللغة بالواقع. 
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لو أننا شاهدنا تمثالاً لرجل بمتطى صهوة حصان 
شاهراً سيفه. مشيراً بيده البترى» فإننا لا نحاول 

أن نخمن ما الذى يشير إليه من الأشياء 
المحيطة بالتمثال! 


هنا فأننا نلعب لعبة ‏ لغة مختلفة ‏ فإشارة التمشال تختلف عن إشارة الرجل 
الإنجليزي لموضوعات معينة لرجل أجنبي. 

فالإشارة لا تربط اللغة بالعالم بمعان محددة. 

ايماءات اليد هى أعضاء للغة. 

- الأشتخاص» الأجسام. الأذهان التي تسكن اللغة. 
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فكرة «الارتباطات» ككل بين اللغة والواقع هي فكرة زائفة. 


0 1 

50111 برو و06 توي 

كزين كاع؟. هم" 0001 

7 0 41 0 

1 200 ارين 
ون الع ان 

مالعوب 










عندما نفكر تكون اللغة فى جانب والواقع في جانب أخرء والمشكلة هي كيف 
يرتبطان» ونحن ننسى أننا نقيم في اللغة» ونتخيل فقط أثنا نستطيع أن نشير إليها 


فحسب. 
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اصولنا.. 


معظمنا يعجب بشأن أصولنا. 

هناك روايتان متناقضتان ‏ ظاهرياً عنها. 

هناك رواية وردت فى سفر التكوين تروي أن الله خلق السموات والأرض» وجميع 
الكائئات الحبة في ستة أيام. 

وهناك رؤية #دارون» كيف تنطورت الأشياء على ترات طويلة إلى أنصى حد. وكان 

وعند كثير من الناس هناك نناقض ميئوس من حله بين الروايتين!!). 


5 + 2 











)١(‏ قد لا يكون التناقض حاداً بهذا الشكل بين الروايتين إذ يمكن القول أن الله خلق البذرة الأولى وتركها 
تتطور وفقاً لقوانين هي التي اكتشفها دارون. أما الخلق في ستة أيام فهو تعبير مجازي ‏ راجع دراستنا 
«الزمان في القرآن؛ في كتابنا «أفكار.. ومواقف» مكتبة مدبولي 1415 (المترجم). 


1 






وتساعدنا هنا فكرة لعبة ‏ اللغة لأنها تركز على الفعل أكثر من تركيزها على الصدق والكذب. 





نحن نس تخدم مصطلحات (الصدق؛ و«الكذب» في سياقات معينة. 








أساساً عندما نبسحث فيما إذا كان |- 
شيء ما هو على هذا النحو أم لا 
كما هي الحال في البحث العلمي. 








كان دارون مشبعاً بالمناهج العلسية: الملاحظة» وفرز الصادق عن الزائف 
مستخدماً مناهج البحث العلمي لكي يقدم لنا أصل الأشياء. 
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الكن لماذا لا نكون هناك طرق أخرى لبس حث عن أصل 
الأشسياء» تنستخدم ألعاب ‏ لغة أخرى» ألعاب تركز على 
ممارسات أخرى غير فصل الصدق عن الكذب؟ 

أن الشخص الذى تكون مارسات العبادة والصلاة بالدسبة له 
مركزية فى حياته قد يرد على الأسئلة الأساسية بطريفة أخرى. 
|[ وقد يجد روابة أخرى في سفر التكوين أكثر واقعية. 














سوف يسير بحثه بطريقة مختلفة عن 
يقة العالم. فقد يصلي من أجل الأشياء. 

وقد لا يؤدمح ذلك بالضرورة إلى إجابة بالمعنى 

العلمي؛ إذ أنه قد بسعى إلى رضا مختلف 


هنا قد لا يكون هناك نناقض 
بين اسفر التكوين» وبين 
«دارون» »إلا أن ماهو مهم 
هو أن تكون واضحاً بالنسبة 
لطبيعة التزام المرء 
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كان فتجناستين ينقد بعمق افتقار 
الإنسان الحديث إلي معرفته بذاته, 
وانتقارنا إلى إدراك التزاماتنا الجزئية. 
إذ تراننا نميل إلى رؤية مارسسات 
الأميين على أنها «بدائية» وأننا أكثر 
تطوراً» منهم. 












خذ الس حر تجد أنشا ميل إلى 
رؤيته على أنه شبه علمء فهو 
بحماول أن يفعل ما يضعله العلم 
لكن بطريقة سيئة, 


تفسيرات لظواهر الطبيعة» وأن 
هذه التفسيرات ببساطة خاطئة. 
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يبحث السحر عن رضا مختلف عن رضا العلم وهو يشاهد على أفضل نحو في لغة الاماءات والإشارات 
(باليد) المتطورة إلى أقصى حد والتي لا تعتمد على الفروض والأدلة: أو يبحث عن التفسيرات السبببة كما 
ولذلك لا يوجد نقدم في السحر على نحو ما هو موجود في العلم. 







التفسير العلمي لن يقدم له سلامأء في حين 
أن الاتماءات الصحيحة يمكن أن تساعده. 


إذا ما قبلنا صورة شخص نحبهء فأنئا لا نحاول أن نحدث تأثيراً فى الشسخص المحبوب» 
اويبدو أن القبلة لا تستهدف شيئا ما: أننا فقط نفعل ذلك ثم نشعر بالراحة والرضا'. 
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ولذلك فأن الروح في العمل الذي يقوم به المرء هي التي ستكون حيوية 
نشطة؛ وفكرة ألعاب اللغة هي التي توضح ذلك. 







0000# 


أنت لا تبحث فيما إذا كان شريكك بحبك 


فكرة ألعاب ‏ اللغة تجعل المرء يراقب الروح 
التي تعمل بها. 
ومن ثم تلقي الضوء على السحر. 
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تشابهات الأسرة 






كلما ازداد فحصنا للغة الفعلية دقة؛ أصبح الصراع بينها وبين ما نتطلبه كثر حدة... لقل تقدم بنا 
السير على جليد زلق» لا يوجد فيه أي احتكاك ولذلك» فالظروف ‏ بمعنى معين ‏ مثالية ‏ إلا أننا » 
لهذا السبب نفسه لا نكون قادرين على السيرء أننا نريد أن نسير: ولذلك نحتاج إلى الاحتكاك: أي 
العودة إلى الأرض الخشنة (ب ف .)١1١/‏ 










عنلما نبدأ التفكير فى معنى «الحياة! و«الزمان» و«المكان) 

و#المسما واالمعنى!, «والإرادة الخرة»» و(الخير» وغيرها 

من الموضوعات الفلسفية الكبيرة فأننا نصبح مسحورين 
عن طريق اللغة 


- 
3 

- 
5 
3 
لد 
05 
- 
.ع 
يج 


أننا نأخذ الكلمات من مكانها الطبيعي في الحديث ونزعم أنها تشير إلى ماهية ما أو 
إلى كائن مثالي نحاول تعريفه. 

وبسبب أن الكلمة مطردة في مظهرهاء فأننا نزعم أنها تشير إلى كائن مطرد وتنسى 
تطبيق الكلمة أو استخدامها. 
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خذ كلمة «خيرا أو طيب 6000)». فما هى الخخيط المشئرك بين الفكاهة الطيبة؛ ولاعب التدس اليد 
والرجل الطيب» والرجل افيس والإرادة الخيرة» والتربسية الخيرة . والمشسهد الطيب؛ وليس فيه #خيرا 
لشيء؟. 

ليس هناك خاصية واحدة مشتركة تشير إليها كلمة #خسر» 0000 وليس في استطاعتنا تحليل الكلمة 
:حتى نصل إلى عنصر أو ماهية بني منها هذا المفهوم. 


لكن هناك تشابهات بين المعاني اللمختلفة للمصطايح 
أقرب إلى تشابهات الأسرة الواحدة 








عندما ننظر إلى أعخماء الأسرة الواحدة» نستطيع أن نلاحظ وجود سمات مشستركة بينهم 
مثل: ملامح الوجه لون الشعر ونوعه؛ المشية. المزاج» طريقة الكلام وما إلى ذلك... 

ونحن نقدم أمئلة للتشابهات» ولا نحاول أن نحددها حبث أنه لا توجد حدود فاصلة. 

فهي أشبه بالحبل لا نوجد قوته في خيط واحد وإنما في تداخل خيوط كثيرة. 
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عه ده عه ١‏ اله الكنن ينه اجو 





جذور أم أبصال..؟! 





ألعاب - اللغة وتشابهات الأسرة هي أفكار مركزية في فكر فتجنشتين المتأخر. جعلت 
فكره جذرياً وليس شجرياً. 

معظم الفلسفة التقليدية أشبه بالشجرة» فهي تسعى إلى الجذور التي بنى منها 
موضوعها. أنها تريد أن تعرف المبدأ الأساسي للأشياء؛ ومن ثم إلى تفسير 
المصطلحات المختلفة » وغير المنتظمة للمتشابه. والمنتظم حتى تصنع ما ليس صحيحاً 
نحت قاعدة واحدة. 

أما الجيذور (الأبصال والكمأة) من ناحية أخرى فهي تشبه أكثر الشبكة التعددية التي 
لها أشكال شتى تتفرع في كل اتجاه. 1 










أي نقطة منها يمكن أن 
ترتبط مع أية نقطة أخرى. 


٠ 6.1 


ليس هناك نقطة مثالية مغلقة على نفسها ' 
تصلح لأن تكون أساساً فهي تغير طبيعتها 
كلما ازدادت ارتباطائهاء وإن كانت تتبع 
خطوطاً معيئة. 

وهي يمكن أن تتصدع وتنهارء إلا أنها تبدأ 
من جديد متبعة خطوطاً أخرى. . 


و ميس وكيا 
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فكرة نثسابهات الأسرة فكرة هماسة خصوصاً ونحن نتدبر المفساهيم 
السيكولوجية» ولقد سبق أن رأينا بعض النعقيدات في كلمة «التفكير» . 
لكن كلمات مثل: ابعرف) واابرغب» ويقصد (ويعتقد)؛ وايؤمن). 
واايعني) لم تعرّف هي الأخرى بعلامات محدودة متميزة. 

فما الذي يحدث في ذهنك عندما ترغب أو تقصد مثلا؟ ! 


محددة للرغبة أو القصد لأنها لا 
تختلف في مضمون التجربة. لكنها 
المفهوم. 

والسظيروف التي تستخدم فسيها 
الكلمات تعطينا الحل. 

فالخصوصية لا تتنمي إلى التجرية بل 
إلى ألعاب . الملغة التي تمكئنا من 
الحديث ‏ أو التعسير ب عن الرغبات» 
المقاصد والمعالي ... الخ. 

هذه أسرة من الجالاتِ لأنها موجودة 
في الذهن؛ ولدى كل منها قسرابة 
معقّدة بالنسبة للأخرى. 





يعتمد المعنى على النطق لا على العرض 


ما هو خاص نوعي هو دائماً من قضية لعبة ‏ اللغة ويمكن || 
فقط أن يتواصل بداخلها. 
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الرياضيات.. والقواعد.. 


تبدو الرياضيات عند كشير من الئاس الماهية 
ذاتها للتحريد والصدق. 













1" - 4 يبدو أنها تعبر عن قضسية 


صادقة صدتاً مطلقاً قضبة لا يمكن 
الشك فيها. 


يدو أن الرياضيات كلها تعكس 
الحقسيقة الصلبة الأكثر تجريداً لكنها 
كحقيقة هي أعلى ما نصل إليه. 

يبدو أن حساب التفاضل والتكامل هو 
الذي يستخرج الحقائق الفسروربة 


وفضلاً عن ذلك فييدو أنه لابد أن يكون هناك مجال من الموضوعات تكون هذه القضايا صادقة 
عنها. ونحن لا نستطيع أن ترى مجموعة الأعداد الطبيعية كلهاء مثلأ؛ ومن ثم فهذه الموضوعات لابد 
أن تكون مثالية, 
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نصل إلى القول بأن الرياضيات هي التاريخ 
الطبيعي لهذه «الملوضوعات المثالية! وكثير 
من الفلاسفة شغلوا أنفسهم في البحث - 
أو ابتكار أسس لهذا القصر البللوري. 

ويهتم فتجنشتين في ملاحظاته الكثيرة بأن 
ييسين لنا الداع في هذه الصسورة. لأننا 
عندما نفكر فيهسا نسى أثنا نفكرفي إسقاط 
لقراراتنا ونتائجها اللخاصة. 1 















لم تحصل الرياضيات على أساس لها في نظرية المجموعات ولا في أية 
نظرية أخرى. فهي تعتمد على شكل حياتنا. 





لو أننا كنا كائنات ذكية آنية من عالم آخر لا #ترى' إلا نهاية الأشعة تحت الحسمراء من 
ألوان الطيف. التي لا تتح رك إلا ملتوية» والتي تجسد من السهل عليها أن تتخيل زجاجة 
كلاين 161612 ذات الأبعاد المكانية الأربعة ‏ أسهل من قرص الزهرة 105115 فى الأبعاد 
الثلاثة,» والذي يكون التنافر بالتسبة إليها متعة ‏ عتدئذ ربما كانت لنا رياضيات مختلفة. 
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القواعد ليست مرنة » في شكل حياتنا فالأطفال يتمرنون على الحساب الابتدائى؛ 
وهم يتسعلسون عن طريق الحسفظ: نماذج مسعيدة مثل: الدوائر» بالزتعيابت 
والتمائلات تنطبع في الذاكرة ولا تنسى. والظواهر الدورية والايقاع تجذبنا ولهذا 
ترتبط الرياضيات والموسيقى برباط وثيق... وهكذا. 





تعتمد الرياضيات على وقائع حياتئا. 
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تعتسمد الرياضيات مثل الألعاب» واللغة, 
على قدرتنا في اتباع | لقواعد. 

















ونحن عندما نحسب نستخدم القواعد, وعندما 
نتكلم نتبع قواعد للنحو والنطق؛ والألعاب تنطوي 
على قواعد. 


ويتألف العقل نفسه من قواعد؛ لأن القواعد 








وما هو أكثر أهمية هو أن القواعد وتطبيقاتها 
تتنوع؛ فهي أسرة من الحالات. ولابد أن يكون 





لابد لنا أن نتعلم أن ننتبه إلى تبدلاات 
المعنى والسياق لقاعدة متبعة. 


حاول نتجنشتين أن يبين أنْ الرياضيات تعتمد 
على استخدام رموز رياضية بطريقة صحبحة 
والدئة في اتباع القاعدة. فالرياضيات أبعد ما 
تكون عن الفصر البللوري الذي يصل إلى 
عنان السماء ‏ هي نشبه أكثر الجيذور؛ كسثرة 
من حالات كثيرة تتبع القاعدة؛ تبدلات خفية 
كلما انتقلنا من خيط إلى خيط في نسيجها. 





أنت في أرض اللعب وعيناك معصوبتان؛ 
وشخص ما يمسك بيدك ليقودك؛ أحياناً 
إلى اليسار وأحياناً إلى اليسمين؛ وأنت 
دائماً على استعداد أو تتسوقع أن يسحب 
يده فجأة؛ وينبغي عليك أيضاً أن تنتبه أن 
لا تقع أو أن تكبو عندما يجذب يده على 
نحو غير متوقع. 
ممصو سدس عر د د لس 03151 الا 
أحدهم يقسودك من يدك إلى حيث لا 
تربد أن تذهبه ويسير بك بالقوة. 
اسسسد تسد لسو ج1700 
وأنت فى حالة الرقص برشدك شريك 
وأنت تجعل من نفسك متلقيماً ومتقبلاً 
بقدر المستطاع حتى تستطيع أن تخمن 
مقصده » فتطيع أو تتبع أقل ضغط. 
ووجحو و ججح سجس ع ع عوجت ووو ارو سك 
يأخذك أحدهم في جولة ويتبادل معك 
الحديث» فنسير معه أينما ذهب. 





أنت نسير في طريق زراعي 
ونتبعه ببساطة 


الداخل والخارج ش 


ما الذي يحدث «في داخل» الشخص عندما يفكر ويشعر؟! 
ما الى يكمن خلف هذه الابتسامة ‏ أم أنها ابتسامة متكلفة؟ 







هل أحبها حقاً أم أنني 
أخدع نفسي؟ 


اجرج 








السسسسلساسح ا سساه سشطنا ان لاة اانا اا ما نا لاط الاش ا لان 0د 


في محاولة الإجابة عن هذه الأسئلة نميل إلي تصور «عالم داخلي؛ . لكن أين يوجد 
هذا العالم ؟ في القلب؟ في المخ؟ وما هي محتوياته؟ أفكار» مشاعر؛ رغبات؟ 


غير أن المرء لا يعثر على أفكار أو مشاعر في المثم؟ 









يبدو أن العالم الداخلي للشعور هو تتابع من تجارب خاصة 
لا يعرفها سوى صاحبها وحده 


وهذا يعني أننا لا نستطيع سوى أن نستنتج العالم الداخلي للآخرين فحسب. 


صورة الذهن التي تكاد ترتفع إلي حد المعنقد عند كثير من علماء النفس والمحللين 
النفسيين هي الهدف من كثير من الملاحظات التي أبداها فتجنشتين.. ش 
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كيف لنا أن نعرف الاتنا الداخلية بملاحظتها..؟ ! 
غير أن ذلك بنطوي على دور منطقي! 





فلو أنني أردت » مشلاء أن ألاحظ رغباني » فلابد لي أن أعرف الآن ما هي حنى أستطيع 
ملاحظتها. ثم كيف يمكن لي أن أكون على يقين من أن ملاحظتي لها لن تغيرها؟! 

ثم كيف يمكن لنا أن نعرف أن الآخرين يعنون نفس الشيء عندسا يتحدثون عن محتويات 
شعورهم .. كما نفعل نحن؟! 
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من الواضح أننا نستطيع أن نحتفظ 
لأنفسنا بأفكارناء ومشاعرناء» ورغماتنا. 
فأنا ربما أكره رئيسى في العمل؛ وأثمنى 
له الوت؛ لكني ربما اعستسقد أن من 
الحكمة أكثر أن أحتفظ بهذه المشاعر 
لنفسي. وربما من هو ذلك من كشير 
من الابماءات الخفية التي أقوم بها بدون 
قصد لكن أفكاري لا يمكن أن 
تتكشف أمامه. 


غير أن احتفاظي بأفكاري ومشاعري لنفسي» 
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ونحن لا تستطيع أن نعرف ما الذي يوجد في أذهان الآخرين؛ تماماً مثلما أننا لانعرف 


ما الذي يوجد في جيوبهم. 
لعبة التخمين ما الذي يوجد في ذهنك لا تزيد كثيراً لعبة عن الحفلات. لكن العشاق في 
استطاعتهم أن يلعبوها ‏ لماذا؟ ! 









لأن العشاق يعبر الواحد منهم للآخر عن أفكاره 
ومشاعره. لكن عندما يفعلون ذلك فإن كلماتهم لاتكون 
علامة خارجية على حالتهم الداخلية. 





فليس عليهم أن يعرفوا ما الذي يفكرون فيه أو يشعرون به ثم يقررون ذلك. 
وأفكارهم ومشاعرهم مخلصة وهي من ثم يظهرها كل منهم للآخر في لعبة اللغة 
بكلماتهم وإيماءاتهم. 


- إهه] - 
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الأذكار تلع 


بإخلاص 


5 


ن لأن لعبة لغة 
ة عن التعيد .عن 


0-5 
9 


فيه | 


عد 





عندما يكون المرء في حفلة 


فربما عرف المرء ما الذى 


يفكر 


سر وربما اعترف به أي كذب ‏ لو أن شسخصا آخر خمئه!. 


فيه 


5 2 


ما و 






عندما نع بر عن أفكارنا 
ورغباتنا وهي لا تقع في عالم 
داخلي ماء ننتظر التعبير عنهاء 
بحيث نكون على صواب أو 
خطأ حول ما تعبر عتة. 035 









فمثلاً عندما نعبر عن الرغبة 
فى تفاحة. فلا يمكن أن 
تيطع بحيث نجد أن ما كنا 
نوده حقا ونرغب فيه» 
ويرقد في عالمنا الداخلي» 
هو الموز! 


لكنا بالطبع كثيرا ما نخدع أنفسنا كما تخددع 
الآخرين؛ بصدد مشاعرنا ورغباتنا. 

لكن الخداع أو التظاهر؛ ليس هو نفسسه 
الواقع في الخطأ حول سا يوجد في العسالم 
الداخلي. 











أحيانا نقول أننا لم نكن نعرف ماذا تريده وما الذي نفكر 
فيه, أو ما الذي نشعر به. غير أن هذا لا يعنى أننى أريد 
١س‏ ولكني لا أصرف ذلك. وا يعني بالأحرى أثني لم 
أقرر بعد ما الذي أريده أو أشعر به , 

ألعاب ‏ اللغة في التقسربر أو الخداع تختلف أنم الاختلاف 
عن الوقوع في أخطاء بصدد ما هو موجود ‏ أو غير موجود 
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ويمكن أن ينضح ذلك أكثر لو أننا تأملنا الألم. 


تجربة الشعور بالألم. لا تعني أن هناك «أنا عندها شيء ما 





أنا أميز الشدة» 


والموقع ... الخ للألم» 
لكني لا أميز المالك 


9 
ِ 
2 
7 


ب 


د 





ما هو نوع ذلك الألم الذي لا يشعر به أحد؟ هل يمكن أن يكون هناك ألم لا ينتمي إلى 
أحد على الاطلاق؟ 
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ا أقول «أنا أتأ :أو أنا افي ألم؟ ؛ لكني لم ا 
6 7 5 


ٍ أخمر الف الذي قمال: «أنا» ولا يمكن أن 
| أخطيء من الذي يعاني الألم. | 
١‏ ولا معن لأن أسأل: «كيف عرفت أنك | 
أنت الذي تتألم؟1. 

وعبارة «أنا أتألم» هي علامة على الألمه 


ولبسست إشارة إلى عمليات الألم اني (ل8 


تحدث بداخلى. 
أن تعبير «أنا حزين! من ناحية أخرى, 
| ليس علامة وإثما هو تعسبير عن نمسط معين 
| فى الحياة البشرية. 





لفولي: لأنني أعرف أنه 
يتألم؛ لأنني هنا في مجال 
الاكتشاف والخطاً 












الشخص الأول والشخص الثالث 


هناك عدم تماثل بين مفهومي الشخص الأول والشخص 
الثالث ذات النتائج الهامة. 

يبدو أننا نعرف تجاربنا الخاصة» في حين أن علينا أن نستنتج 
تجارب الآخرين. عبارة «أنا أعرف أنني أتألم؟ هي قضسية 
منطقية ذات معنى؛ لكنها بلا معنى لأنني لا أعرفها وليست 
لا أعرفها. 1 

الملعرفة تتعلق بالشك واليقين؛ والتعليم والاكنشاف. 
والأسس والتسصديق. وهذه كلها لا تنطبسق على ألمي.. 

























لدينا سيل عسمييق لمعل إدراكي للالم 
فوج وكذلك إدراكي للرفسسات 
ومشاعري بصدد إدراكي للآخرين. أن 
عبارتي «أنا في ألم» و١هو‏ في ألم؛ لها 


نفس الشكل لكن الاستخدام مختلف, 


ليست علاقتنا بألفسنا 
موضوعا للملاحظة, 
فإذا كنا في حالة ألم 
فحن في هذه الحالة 
على حين أننا يمكن أن 
نستتنج أن الآخرين في 
هذه الحالة 
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نحن أحياناً نكون غير متأكدين من الاسم الذي نطلقه على احساساتنا. 


لو أنني غرزت القلم في جلدي ببطء» 
فقد نصل إلى نقطة معينة لا أكون 
فيها متأكداً من احساسى هل هو 

احساس بالضيق أو بالألم 





لكنك متأكد أن لديك احسباساً ماء وليس هناك دليل أو شاهد أبعد من ذلك ليقول 
لك أنت في حالة ضيق أو ألم. 

وبعد ذلك بقليل يمكن أن تقول: ل ل د 

لأن المعرفة هي معرفة بالتعبير وليست بالألم. 
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«هنا أنا أشير 


إلى ما كرت 


فيه 


لكني لا أزعم 


معرقة ما أفكر فيه؛. 


3 
3 
1 





وربما خمن شخص 


م في إحدى الحفلات: 


هو موقفي. 


أحياناً تقول: «أنني أعرف فيما أفكرء أو «أنني أعرف بماذا أشعرة. 


وتعني 


بذلك أنني أعرف ما 


نتائج لا حصرلها عن الداخل والخارج يمكن توضيحها إذا ما انتبهنا بعناية إلى ألعاب 
اللغة التي نقوم بها عندما نتحدث إلى الآخرين. 

ولا يتفمن الفهم المعرفة ابساشرة فحسبء بل يسطوي على دلائل لا يمكن تقديرها 
بدقة. 


إمكان الإدعاء أو التظاهر» حساسيتنا المعينة» العمى» دقائق الاماءات ‏ ذلك كله 





ايماءة معينة» هى ابماءة أصيلة 


١ 





كيف تعرف أن فلاناً سرته رؤيتك؟ 

كيف تعرف أن فلانا يحبك أو أنك تحبه؟ 

لا يحدث ذلك عن طريق ملاحظة شدة الشعور وكثافته. 

ها هنا تحتاج إلى معيار خارجي خفي, لأن الحب يوضع موضوع الاختبار طول الوفت. 
ليس هو مجيء «الشعور» الذي تستطيع أن نتعرف عليه. 

-هل يمكن لك أن تحب شخصاً لمدة ساعة» ثم بعدها تكون مختلقاً آنم الاختلاف. 


- 154- 


الداخلي ليس مخسبئأء وإنما ألعاب ‏ اللغة التي نلعبها عندما نعبر عسن أنفسنا هي لعبة نستبعد منها 
البقين. 

الداخلي ليس هو الواقع الفظ الذي يستطيع اللحللون النفسيون رسم تخطيط له» وإفا هي تشابك 
للمفاهيم التي تربط الداخل بالخاريج التي تكمن في أعماق الفهم البشري. 

لو عرفنا على سبيل اليقين ما الذي يشعر به الآخرون لو أن أذهانهم شفافة تماما أمامناء عندكذ سوف 
تتوقف الحياة البشرية كما نعرفها, 

العلاج النفسي في هذا القسرن يدعي معسرفة أما الحسارج (المدرسة السلوكسية) أو الداخل (التسحليل 


النفسي). 
علاج نتجشتين بالمقابل» لا يهتم كثيراً بالمعرفة بقسدر اهتمامه بتموضيح ألعاب ‏ اللفة التي تغزل 
الداخل بالخارج. 


أننا نرد على الكائنات الحية 
بغض النظر عن نخيلها 
للحياة الداخلية أو الخارجية. 





جوانب الرؤية 
فى السئوات الأخيرة من عمره كتب فتجنئستين ازاوية 
الرؤية»: لو أننا نظرنا إلى رسم تخطيطي مسثل رسم «البطة ‏ 
الأرنب» فسوف نراه في البداية, مثلأء على أله بطة ثم يتسغير 
الوجه أو الزاوية ثنراه على أنه أرنب. أو قد نرى شسجرة فى 
صورة مهوشة» ثم تكتشف أن هناك لصاً بين الخصون. أو قد 
نرى وجها ثم نكتشف أنه يشبه وجها آخر. 








هناك مفارقة» في جميع هذه الحالات 
لأننا عندما نرى الوجه المتغيرء فسآئنا 
نرى شخصاً مختلفاً : ومع ذلك لم 
يتغير الإدراك كله. 
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زوايا الرؤية تجلب معها تعقيدات الإدراك» والمعرفة والتأويل. 
عندسا نرى المناضد والمقاعد والأشياء الأشرى المألوفة لنا» فأننا لا ثراها: كبمساضساء 
وكمقاعد. وإنما نرى مناضد ومقاعد. 


لكن لو أن شخصاً من ثقافة ليس فبها كلمة 

امنضدة» ولا يوجد فيها استخدام للمناضد: 

أطلق على منضدتي اسم «المذبح» كما هي 

في لغته» فأننا عندئل نسنطيع أن نقول أنني 

أرى هذا الشيء على أنه منضدة؛ بيلما يراه 
هو على أنه امذبح) 


لكن ماهو 
هذا الشىء؟ 





هل هناك انطباع حسي خالص أو صورة داخلية يمكن أن ننفصل عن التأويل؟ 
هل هذه النماذج القديمة للحس في مقابل الفكر أو التأويل» تعمل حقا؟. 
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أنا أنظر إلى حيوان وأتساءل: «ماذا |) 
ترى؟» وأجسيب: «أرى أرنبأ» - أرى |ا 


منظراً طبيعياًء وفجأة أرى أرنباً بحري 0 





الاثنان معاً: الرواية والمسيحة تعبيران عن إدراكين وتجربتين للرؤية. غير أن الصصيحة هي 
كذلك بمعنى مختلف عن الرواية» فهي تخرج رغماً عنا. وهي ترتبط بالتجربة على نحو ما 
ترتبط الصرخة بالألم. 
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عندما نصيح: أنه أرنب!2 فأشنا نعبر عن تجربة وهذه يمكن أن تتقابل مع الإدراك 
الحسي المألوف الذي نقدم فيه أوصافاً أو روايات عما نراه أو ما نسمعه. 


شلب الوضومات لت تي ياه من الع الك 
رنيحن تعرفت طريقنا إليها 





من زاوية الإدراك الحسي؛ نحن نعبر عن تجربة. 
وبع عه جد جد سس ام كس ا لوقت 00170 






هناك طرق كثيرة للمرور بتجربة الزواياء وما هو مشترك بينها هو التعبير: «الآن 
أنا أراها علسى هذا التحو». أو «الآن أنها على هذا النحسو). أو «الآن) أنني 
أسمعها على أنها كذا ... منذ لظة مضت سمعتها على أنها شئْ آخر..1. 





1 لد‎ 7١ 
6 7 
0 اك ا‎ 


مسر سححب ب ب ل 
المختلفة. 
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عندما نرى الزاوية والصيحة: أننا لا نصف تجربة» وإنها نقوم بإشارة لفظية تلقائية 
هي التعبير الأولى عن التجربة. 

ومن ثم فلا توجد رؤية شيء ما أولاً ثم بعد ذلك تأويل له. 

هناك فرق بين الرواية عن تجربة الرؤية والتعبير عنها. غبر أن ذلك لا يعتي أن زاوية 
الرؤية هي تأويل يحدث #بعد» الرؤية العادية. 





-161- 


يكمن جزء من زاوية الإدراك في واقعة أن الكلمات يمكن أن تكون بورة 
زاوية الإدراك. لأن الكلمات يمكن أن يكون لها معان بطرق مختلفة 
والحئاس والتلاعب بالكلمات أمثلة على ذلك. 











ذهبوا وأخبروا خادم الكنيسة 
الذي قرع الأجراس !(21. 


عندما كان ميركتو ينزف حتى 
عنى غداء وسوف تجدنى فى المقبرة!). 


لقد كان فتتجنشتين مغرماً بالجناس والتورية في رسائله 


(١)المعنى‏ أنهم أخبروا خادم الكنيسة بوفاة فلان ومن هنا قرع الأجراس!. (المترجم). 
(7) هذا تلاعب بكلمة 8011 التي تعني أغلق الباب بالمزلاج كما تعني أيضاً التهم الطعام! (المترجم). 
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الذي بجهل المعنى ماما هو الشخص الذي لا يستطيع أن يدرك المعنى المزدوج لهذا الجئاس! 





- لا يستطيع أن يفهم سوى معنى واحد كل مرة ولهذا فهما ليسا مسرورين! 

- أنه يشبه شخصاً ليس لديه حس المداعبة أو الفكاهة» فهو يستطيع أن يفهم تفسير 
«النكتة» لكنه لا يضحك ! 

- أنه يستطيع سماع الموسيقى لكن ليس لدبه أَذن موسيقية! 

- يستطع أن يستنتج ما الذي تمثئله الصورة: لكنه لا يستطيع أن يراها مباشرة على أنها 
الموضوع الذي تصوره. 
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تستطيع اللغة أن تنقل معلومات لكن الموسيفى 
ل تستطبع ذلكء لكنهما معأ تعبيران: ويحتاجان 
إلى ردود خخفية لنقل الفهم. وهله الردود لا 
تعستمد على قواعد صريحة. بل على ردود 
مناسبة للجوانب الختلفة: ما فيها من اختلاف 
وتشابه. 

صوت الكلمات؛ ونداعساتهاء واشكلها» 
وتاريخهاء هي كلها هامة في التعبير عن المعنى. 
خل مثلاً كلمات اصديق)؛ (صاحب؛؛ الرفيق!) 
ازسيل؛: دخل)؛ نجد أنها كلها تحمل معاني 
متنابهة؛ لكنها تشخل «شكلاً مختلفاً ناما 
وند يبدو غسريبا ‏ إذا سا أشارت اللكة في 
حديثها عن صديقها بأنها «زميلة»!. 0 
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واقعة أثنا نستطيع أن نخبر معاني الكلمات تمكنتا من استخدام اللغة بطريقة خلأقة. 
عندسا نستخدم كلمة ما خارج سياقها المعشاد عندئل تظهر معانى جديدة. 


10 


يت 







3 


لح ا 


وهكذا فأن أول استجابة للطفل 
للألم هي أن يقول (أوة). لكنه 
بعد ذلك يتعلم أن يسمي الألم 
«ضرباً أو اوخزاً) #يشبه شك 
الإبرة!» وما إلى ذلك! 


اك 1 





لعل ار 
. 00 5 
7 لكيه 
0 2 

: 


0ك 
اليب جنوس عه عم معي كي ص وش اوس سي 


عندما تأخذ كلمات مناسبة لموقف معين ثم تستخدمها استخداماً جديداً مسألة هامة في 
سببل تحديد خصائص مشاعرنا. 
ويعتمد الشعسر اعتماداً كبيراً على هذه القدرة؛ فالشخص الذي يجهل المعنى لا يستطيع 


أن يقدر الشعر حق قدره! 
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الشخص الذي يجهل المعنى لا يضتقر إلى نوع من التجربة الحسسية» ولا إلى التسمكن من 
الحديث أو نقديم التفسيرات ولكنه يفتقر إلى الحساسسية. فهو لا يستطيع أن يمر بتجربة 
المعنى. 







إذا ما قارنت ورود ا معنى إلى ذهن شخص ما بالحلم» عندئذ تكون 
أحاديثناء عادة بلا أحلام. والرجل الذي يجهل المعنى سيكون عندئذ 
هو الرجل الذي يتحدث على الدوام حديثاً بلا أحلام 


5 
د 


1/0/0 دللزنر < 
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الرجل الذي بجهل المعنى هو رجل فقد الاتصال باللغة كوسيط للتعبير. 
أله يستطيع أن يقول أنه يمقصد أن يقولء لكنه لا يستطيع أن يخبر معنى الايماءات 
والإشارات التي تشكل جانباً جوهرياً من التعبير عن تجارينا. 

وهو يدان بافقار الحياة الداخلية. 






موقفي نحوه هو موقفي تجاه النفس. أنا لا أعتقد أنه يحمل نفساً 
فالجسد البشري هو أفضل صورة للنفس البشرية 


77 


7 ور 8 53 


و7 


لو أن شخصا ما جرحته كلمات غير مهلبة» واغتاظ من إشارات خفية» وكانت 
لديه روح الدعابة؛ ويتأثر بالتصص الكثيبة» وبخضاف من الموت؛ عندئذ يمكن أن 
تقول أنه يملك انفساً». 

أن المشاركة فى ردود الأنعال البشرية والابماءات والإشارات تكمن خلف لعبة ‏ 
اللغة وترتبط «بأحاديث الروح». 





ولو أن شخصا ما عندما ايسم) لا يكون له سوى خمسة 
أوضاع لوجهه فحسبء وعندما يتغير ينتقل في ا حال من وضع 
إلى آخمرء عندئذ ربما لا نكون قادرين للرد عليه على نحو ما , 
يفعل بالنسبة للاستسامة: وربما تساءلنا في هذه الحالة هل لديه _ 
نفس أو روح؟. 
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إذا استطاع الأسد 
أن يتحدث » فأننا 










لو أنه صاح: «أهلا أيها الناس» في أوقات 
تناوله لطعامه في حديقة الحيوان. فأننا لن 
نعرف كيف نفهم هذه العبارة) رغم أنها 
عبارة سليمة من حيث اللغة الإنجليزية» 
طالما أننا لا نشاركه أسلوب حياته. 


فقط المنظر البشري للأسد كما هي 
الحسال في الرسوم المتحركة هو الذي 
سيكون له معنى. 
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5 
اليقين 
يهه 


في السنتين الأخيرتين من حياة فتسجشتين 
عندما أدرك أنه يحتضر كتب في مسوضوع 
البقين. 

لقد زعم الفلاسفة في التراث الغربي؛ أن 
معرفتنا تقوم على بنود أساسية لابد أن تؤخل 
على أنهسا واضحة بذانها. وإذالم يكن من 
المكن أن يحدث ذلك؛ فأن صرح المعرفة 
كله سيكون عندئل غير يفيني» وسوف يسود 





مذهب الششك الشامسل. ولن تعرف حتى إذا 
وقضية ديكارت الشهيرة «أنا أفكر إذن» أنا 
سوجودا. هي مثال شهير للوصول إلى 
الأساس الراسخ امزعوم. 

لقد حاول جورج سور الذي كان أستاذ 
كرسي الفلسفة في كيصبردج قبل فتجنشتين 
- أن يخسفف من الششك الأكاديمي حول 
المعرفة بأسرهاء بأن رفع يديه في الحاضرة 
وهو يفول مع ابماءة خاصة: 


... مستنتجاً من ذلك أنه يعرف عن يقن أن هناك أشياء خارجية عن الذهن؛ وأنه لم 


يكن ييحلم. 
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فتجنشتين في ملاحظاته التي جمعها تحت عنوان «عن اليقين؛ بحث النتيجة التي انتهى إليها مور: 
ووصل مور إلى قضايا زعم أنه يعرفها عن يقين؛ وهناك الكثير من هذه القضايا «أنا موجود بشري»؛ 
دأنا جالس أكتب على المكتب»» و(أنا لست في (كموكب المريخ). (أنا حي». اوجدت الأرض قبل 
ولادتي بزمن طويل!... الخ. 

في الظروف العادية لا ينظر أحد إلى هذه القضايا ولا توضع موضع الشك. 


لكنها توضع موضع الشك في الظروف الاستثنائية. وهكذا يمكن أن يأني وقت يزرر 
فيه ممعظم الناس كوكب المربخ. وبعض الناس المكتئبين يقولون أحباناً أنهم موتى. 
وقد يشعر الناس أحياناً أنهم ليسوا بشراً ... الخ وحتى أسئلة الفيلسوف لها مكانها. 


أنا جالبى ى مع فيلسوف في الحديقة وهو بقول ويكر رالقول: دكن ن هذه شجرة اك “مشيرا إلى 


شسحرة كانت بحرزار نا .ثم جاء شخ ص آخر سمع ذلك قلت له: : اهذا الزسيل ليس ممجنوتأً أننا 
لتفلسف فحسب! (عن اليقين /451). 
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أننا؛ عادة» عندما نقول أننا نعرف شيئأء فأننا نستطيع 
أن نقدم أسباباً قساهرة لذلك. لكن عندما يقول 
فيلسوف أنه يرفع يديه أمامه. فلا يمستطيع أن يقدم 
مبرراً يكون على نفس السقين الذي يقدم كمبرر 1 
على وجود الشيء. 

ولا يقل امتلاكي ليدين بقينا قبل أن انظر إليهما 


ظ عله بعد النظر إليهما. 






ما هو الرد الذي يقال لشخص يقول: 
«أعتقد أنها أذهلتك, 
كما لو كنت تعرفها؟) 










وعلى ذلك فسقولك: «أننى أعرف؟ فى هذه الحالات لغو لا 
معتى له. , ١‏ 

ينبغي أن بكون هدننا أن تتجنب مواجهة القول بأن شخصًا لا 
يستطيع أن يعسرف (أن هذه يد أو هذه شجرة) بقولنا: لأنا 
أعرف أنها كذلك؟. 

لابد أن نعشر على طرين وسط بين الشك الأكاديمىء فيما إذا 
كنا نعرف شيئا على الاطلاق» وبين دجماطيقية مور التي نزعم 
أننا نعرف أشياء أساسية على سبيل اليقين. 
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قضايا قاع النهر 












القضايا الأساسية الني ناقشناها نسمى «قضابا قاع النهر» 
فهي تؤخل كمسلمات في المناقشات العادية المألوفة ؛ وهى 
تخلق إطاراً أو خلفسية لسلوكنا الألدوف. وهي تبر عن 
الاستقرار لكنها لا تعطيئا خلفية مسحددة تعتمد عليها قارين 
الأسئلة والتعليم. 

فعلى الطفل مثلاً أن يشارك في أي نشاط فى لعبة اللغة قيل 
أن يستطيع استخدام كلمات مثل البعرف»2 وايعتقدا واعلى 
آْ يقين من كذا». 1 

. أن الطفل يحضر كتبه ويجلس على مقسه قبل أن يستطيع 
: أن يفسهم بزمن طويل؛ هل هذه الأثسيساء موجودة أو غيسر 
. موجودة» وهل يمكن أن تكون يقينية. 

لكن هل يستطيع الطفل أن يعرف: هل الشجرة موجودة؟ 






هل يعتقد الطفل أن اللإن موجود؟ 
موجود؟ 

. هل تعرف القطة أن الفئران موجودة؟ 

لقد كان فتجنشتين مغسرماً بعبارة ج. و. فون جونه افي البدء 
كان العمل". فليست المعرفة بل الأفعال البدائية وردود 
الأنعال هي التي كانت حيوية في نشكيل المفاهيم؛ وآخر 
تطور للمعرفة. 

اقضايا قاع السهر» ليست جزءا من الأحاديث اليوصية» 
لكنها تفترضها سلفاء وهي لا تشكل أسس العرفة التي كان. 
يبحث عنها الفلاسفة؛ وإما هي أجزاء مختبئة لكشرة متغيرة 
أكشر منها مجموعة من المعسقدات الأساسية التي يمكن أن 
نبئي عليها المعرفة. 
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كان فتجنشستين مغرماً بصفة خاصة بقصة قصيرة لتولستوي عنوانها «التسّاك الثلائة» 
(من 7 قصة لعام ) لأنها توضح له أعماق المشكلات الفلسفية وجديتها. 





ولم يسسطع الأسقف أن يضع شيئاً وترقرق الماء تحت أشعة الشمسء وأخيراً رأى 
الجزيرة وطلب أن يزورها لبضع ساعات. 
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وجد ضيها ثلاثة رجال شيوخ يمسك كل منهم بيد الآخر. كان الأول قصيراً ودائم 
الابتسام. وكان الثاني أطول وأقوى رقيقاً ومرحاً. أما الثالث فكان طويلاً وصارماً. 





والصسلاة الوحيلة التى أ . 
نعرفها هي: 2 
اثلاثة هنا ثلاثة نحن | امير 


وابتسم الأسقف وقضى بقية اليوم يعلمهم الصلاة: «أبانا الذي في السموات!». 
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وعاد الأسقف إلى سفينته وأبحر بها. وعندما حل الظلام جلس متجهماً يحملق في البحر 
بينما الجزيرة تختفي. 

وفجأة رأى شيئاً أبيض يبرق في الطريق الساطع الذي طرح القمر على الماء. 

وسرعان ما اقترب الضوء حتى استطاع أن يرى النسّاك الثلاثة ينسلون في الماء. 


ا 0 ريده 





وعندما وصل النسّاك إلى السفينة 
قال ثلاثتهم بصوت واحد: 








' 7 1 
35 حا 14 ل كر 1 / 7 


تي لم نستطيع أن نتذكر شيئا من الصلاة التي علمنها انا © 
علمها لنا من جديد! - 


هم - 





فرسم الأسئف الصليب على نفسه وهو يقول: | 8 
«صلاتكم سوف تصل إلى الرب رجال الله. 

ليس لمثلي أن يعلمهم صلوا من أجلنا نحن ٠‏ 
الخطاة!1. 
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مراجع للإطلاع: 
مؤلمات فد 6 5 نين 


عط 101 أاناء] ]أل 5أ صاط لاط معأاءنن كاموط لإحاممكعماتام لإامه عط 
: وأوطلالاة أوعأوه! آ0 عدذنا 15 أن عذللوعهعط /9508؟ لقوأله 
.كنات ألامره5هو1أأط2-معأوم ا 5لاأقاء113 


70051ما ,أناة2 قمووع؟ا لطة مولع ئلم 


أقعأطمموماتطظ ذا عاتقرموع؟ ذلط أه لملتععاامه ععألمع1] م 
.8 01010 ,اأعنيماعدا8 .8 ركتره211و1أدعلاما 


عطا ,ونااناء تنه كأطونامط ذأط أه لولأععأأمج عاطولهع زعا م 
رالعنتماعوا8 .8 بعنالةا 300 عاللطانات 5أ ممأوأاعة: 0ص لزلمأواط ,كانه 
عطا مآ 0206 5مأمط ذأط أه ترماأءهاامه 2 2155 وطة ,1980 000 

.1969 050])<ا0 ,العتماعها8 .8 ,لإاسمتهاعه م0 رع][ا ولط أه نمع غ135 


مه قعأمم قلط آأه ؤمولاأععاامه ععطته لإمقم هذاه ع0 متعطة 

5 ,ع أو0! صق لزأوأهمه0نطاقة ,اناوامه ,لاوم أ0جاملاكم ,م16 أ2 اعم 
05 300 كأمعلبلأة لاط معإناععا قلط مه 6808 قغأمم 35 أأمنلا 
.15 »| 5أا أ0 50006 أه 

عذ .ألأونامطا 5'لأعأاقصعنةآلالا ده معكالازا معمط وقط طعناالا 
“0111000 0000 3 5أ ,1973 (أناوطع2 ,لأع51ع19لالا .لاصمع>ا 
,013 ألما صمة :لأعأدمعن] اللا ,عأأباطء5 .ل .أصنوناءمة 
25651 هط (5م6178م 5[ ,1992 ,و5وععط ارول وعلط ؟ه لإأأقرع لاملا 
8 علأ؟ 10 أصقللا ونلا عكمط1) نه .0316 15 ورملاءنلماما 
لظ : 5لا 13121 5' لاع أفرعو1] ألا ,وعصنهلا .0 .ذا با ,كلاأهاعة1 
00101981 ,اأةبرهاعوا8 .8 ,رهم نع نالم ناما 


لث :اأعأاددعوساللا نعاعونا .5 /1 .© لمهة ملة8 .8 .6 
أوعأاممووائتطط عط ره لإلقأطع 00013 عاأرزامومم 
-2000 ,76اتاأمناءك 5 ذأ ,1010رن ,اأأوماعةا8 .85 ,كمه أأدوأأدع لاما 

لإأننه 5أكؤأ5لاتااقة )10 أناط كقعأن ,وأطو6»20 ١‏ ! لإلباأة 8206م 


ر5ة576 009رع:13[) باللمقوع58 05 رزلا عط5 ,العننة0 .5 
أه لهاع عط ده كلمهط الاأأطونامط1 2 15 ,1979 لىرمئكان 
.لالع وةئ عضة 7أأله01ه! رحرداء تاموعة م متمادمعو]]ألالا 
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بالعنكاءع 812 .8 03للقع10 لضت طأعأدمع50]الالاً ,مم5151 .لا 
10 «مللقاع 5 صاعأكمعو] للا 5عم5د5لءدال ,1985 ل2ه0© 
لوأل نر أكامع06 


م : 5أ16كمع1]0]آلالا ,ذ5دعصوانااه1/4] .58 مه وأومم5 .6 
مةم .1990 0020 ,العساعداة .8 يبعلأنا6 أوعأطمووأاطتة 
,1990 م8 ررزةأعصعو!]آلالا مه معاءتقة عط الج 10 ع0أنانو عاطقبناذلام] 

سيرة حيانه 
مصة ,ضملأوصاعمه] لوأععم5 ه قط بباألهمه5عم 5'لأعأدومعو ]للا 
5 طلقم ,5لمع0م 385 أأعلا 35 ,ترمأ أأا/لا معهط عتلهط 5أمطممم لإمقمط 
مقحمهلا 5 للثامصا أكعط ع1 .تقلط لاط لعرأصوماً عأونات لصة 
لإأواع امنا 010!)ا0 ,اأهلمعالا 8 : واأعأسعمعو]8 ]الا 5مامنامدلا 
5 أ 5ع ن1]زللا ,اونامم 5 لتقطصع8 عقصمط1 .1984 ردومم 
0 “#قأقعوط 2 لإط 5( ,1986 ,5كأم80 أ066) ,الاعطمعل8 
.0ع طازملةا لصة دمتاءلا برلة0متترع 1م 


: “أعأاومعوة ألالا وأعنا! ذ اموا بيجظ ذأ لإامهروهزط أقةط 16 
لاهلا 5آ 820 ,1990 0008م ! ,وم03 .ل ,كناأصع6 01 لإآباط ع1 
.عاطة8620! 


طاابن ماما 15 320 11212105 عطأ أ0 اانامععة 9000 2 نوع 
1ع ل للا ,وعوممأساقوا/ا مدلر8 اأنحممه .عانا هماع دمعو ]اننا 
1988 وأومعم ,(1921 - 1889) وأثالنا] ورياملا .116 م 


بأطأوبمطة ع *مأةأومووالالا أه طألوعتط هطا م5هو 10 
لصح 3:32032010)! 5نأعطتله:8 عط ذبوادناعلا005]10] .ا 830 501010 
قط طعأ أه طامط ,علاممسطالة أه كمه ولصنامع ه15 ممومط .06 

نوعط لام آه لإالقمااعهام لتاعدكا 
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مراجع للإطلاع 
توجد كثي رمن الكتب الجيدة عن الوعي . دعنا نبدأ بمجموعتين مفيدتين من الكتابات الفلسفية 
الحديثة على هذا الموضوع: 
,(5له) 0656أع12ات لاع/انات) 0طة لقوة صقا ع0 عكاعوا8 لولح 
.2655 [(ثما , 1997 , 57655ناهأ00115 آ0 عاللأةل]ا ع 
1996 ,ععصعنومناط 5نامأءع5م00 ,(مع) بعولأعاعلا مقطمط1 
مم أمتتصممما 
المجموعة التالية وفيها مساهمات المنظرين العلميين القياديين للوعي بمافيهم 5 01101 
5085 , 601056م ومن العلاسمة 
هسل 61م 8 200 5ع احموط0 وتوجد طبعة ثانية من الاصدار المتعدد الأجزاء 
5 0051011511855 01 31, انال المخصص "121اه0مل0ج!]” 


© - 001150101575655 ولتلطتةامناع ,(مه) عتمعطة مقطتقممل 
. كقع:2 [آآألا ,1997 ,”"معوالطممط لرجل بز" 


ده [71216212 0000 آنا ,ناا أه أ1 ج أناط تعلأه عطتوط 
ولع أله ذأطا 5 برأم ولق رمم عدعصاطا0 5621165 


/0'5طألا 18 ,(05ه) أأعصوة0 أعأمةنا للق 61 0م015 5داوناه00 
.50065 للقأطوة8 , 1985 . 

كثبرمن المفكرين الذين ذاقشتهم كنبوا الكتب الحديثة التالية: 
6 :55655 لمأ 0050 أو متأقفط1 عطا ما 8335 منوورة8 


.1655" لإأأواعنالدلا 01010 , 1997 ,لالط ع1 آه ععومةارم0للا 
.55 أ 15601 "ععوم5)!مئلا أهامان“ ذاط 5موأهونا06] 


000, 1996 ,لمالا ذبامزعءةقصده0 118 ,كرةلطاقط0 10/ا02] 
كقط لعتطيةا منذالق 2310 أ0 عبوتاله أمعصتصم , مموعط بزازمنع ناملا 
.0685 00161100181 لأعلاما 101 161105 158 امه 


, 1994 , وأقعطاوصلالا وصتطذادماهعم فط1 باع 0 وأعموظط 
عطا صا كعصملقه [أأعدعه طأأبلا 2005010050655 5ع أهنبالط .أعأذبالاء5 300 
.06 أوناوألا 


عالق ,1991 ,60 تاأقاماع 0611761],00056101057655] أقأضةنا 
للاع آنا معطأ طثأيلا الوأعل علالأمعاع5 ووائه صاععة1 طعباحم ععلرتطححره0 عصدا 
.8 انا أأنات تلقتاناط طأأللا بزأمه عع/اأكة 55م5:1نا0أء05مه أهلأا 
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عأقة8 ,1993 برعأ أصذأااف8 ,كلم غصهأاات8 رمفصاعلع للورهة6 
5لا0أع0»605 هط أو ناعأ "أو امالاضيةن] لواناعص "قلط وملوامع . يعامم8 
لمم 


,1991 ,50655نا0اءقمه00 أن معاطمئط ه15 ,مصلءا/ا داهم 
عط أقط1 لاع انا “لنوألع كلامم" عط دلجعاع(] ,ااعننواعوا8 اأوه8 
0 أأنااه5 قمققاناط لصملاعط 5ع1| 5د5عر5نمأءقمم أو لرعاطمام 


0 ,1986 بعاع طانلاولا مرم]] اعأ/ا 156 , أعوولا مولتمط] 
3 11/01/65 60115610101511655 1881 قعناوثلق3 ,قعهةظ /إأأواع ناولا 
18 لقلاأأععم15عم أ0 دكا أجاععم6 


010:0 ,1994 ,لسلانا عط أه عننام0هط5 ,ععمرووط رعوو8 
مضق حمالقأنام ميم 10 ك5عن5نامأ750م00 1165 .5عععظ /[أأقزع/اأولا 
7603105 انا أطونا0 


1995 ,6005010105855 ]0 ولأعاطم5 مع] رقنا أعهطعدالا 
أه معطا اهمهأ لق أاصع5ع مع ج . دممعأع2] .ودع 1 آلا 
005205655 


0 اللا 0017161000181 101 [8أأ5اعللا اتاأع5نا ونلا منج عرولا 
60150665 


عط أه قذونه عط بعطعلزوط لهنامز عأممأعواة 116 
:31 5 ,001501010051658 أ0 لإءنااة عاألأصوأء5 هطاغه] ممألواء4550 


أمصاط . »إعلما /ناة .لاله . طأفهموصاعء.,عطعنزوم// :مقط 
]| 011أ55ناه5 أل عثقدة قأقصط وذله هأأ5 دآ 


/نالع .2]2011.ل. الابثاننا //:مغانا أه رعوهمطمنن 'مأعص اهط لأياجن] 
"لاطت مهم ومح ,عع انامععء أترع|أوعلاة مه ذأ ركتعلرأة011- 
مه علزمينا أن بإطمهقءوو اطاط لوتتصقأقطباة 3 كلمتهاممء ]أ رك و دنا ]ابلا حلات 
مملاعهةة قو لمة ركعأائة تعطأه 10 ككامزا أمعااعه0)<ة , 600561005655 
.65 أط20 15 /زأع؟أآصة 061/0160 
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رسالة منطقية فلسفية لمع » و ملطة توه ططق ييس يعن بصي مو ويج رج ودب من ون مصتعم بخ رمي وي عسوي ب مل ولول نا يلاصم مومع صو يط 20 


الوقائع والصور. والوضع العام. م ا الل 3 
حقائق عدم ا ا 0 





حدود العني واللغة ابتاك اما جع جات دم و ةيداه لدت موجه وح جع را ارمع ور لط م اط ميوت 1 


7 ِ 
ما الفكر ؟ ل ا ا ا ل 
رمام اة 
الذات وود وده ممموه ومعو وده موموه مومه هوه موق ة قوم ووو 0و ووه وف قه ووفقة ووو و فقوو و هقة 06 وق 
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4 


0 , 0 00 الع وود و و 





ماهى الفلسفة 8 111 
: 967 





0 0 
للغة والتفكير و لص 1 

ر ويه لكي “مسي »سيم سي سس سمس مس م مع مم م 
3 لخب هن 
18 
120 
124 
130 
132 





الداخل و ا 211116 مان 140 
لخ نار رس خص الثالث ااخنق مط سود لالت الس ا سا مين © 1500 
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المشروع القومى للترجمة 


المشروع القومى للترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة 
الأولى ؛ ينطلق من الإيجابيات التى حققتها مشروعات الترجمة التى 
سبقته فى مصر والعالم العربى ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأفق على 
وعود المستقبلء معتمدا المبادئ التالية : 

-١‏ الخروج من أسر المركزية الأوروبية وهيمنة اللغتين الإنجليزية 

؟- التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية 
والفكرية والإبداعية . 

؟- الانحياز إلى كل صا يؤسس لأفكار التقدم وحضور العلم 

4- ترجمة الأصول المعرفية التى أصبحت أقرب إلى الإطار 
المرجعى فى الثقافة الإنسانية المعاصرة:؛ جنبًا إلى جنب المنجزات 
الجديدة التى تضع القارئ فى القلب من حركة الإبدا ع والفكر العالميين . 

ه- العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين المتخصصين عن 
طريق ورش العمل بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 

1- الاستعانة بكل الخبرات العربية وتتسيق الجهود مع المؤوسسات 
المعنية بالترجمة . 


١‏ - اللغة العليا (طبعة ثانية) 
١‏ - الوثنية والإسلام 

© - الثراث المسروق 

ع - كيف تتم كتابة السيناريى 
ه - ثريا في غيبوبة 

- اتجاهات اليحث اللسانى 
- العلوم الإنسائية والقلسقة 
4 - مشعلو الحرائق 

9 - التغررات البيثية 

٠‏ - خطاب الحكاية 

ااه متختارات 

؟ - طريق الحريى 

١‏ - دياثة الساميين 

- التحليل النفسى والأدب 
٠‏ - الحركات الفنية 

١‏ - أثينة السوداء 

٠‏ - مختارات 


المشروع القو مى للترجمة 


جون كوين 

ك. مادهى باذيكار 
جورج جيمس 

انجا كاريتنكوفا 
إسماعيل قصبيح 
ميلكا إفيتيش 

لوسيان غولدمان 
ماكس فريش 

أندرى س؛ جودى 
جيرار جينيت 
فيسوافا شيميوريسكا 
ديفيد براوئيستون وايرين فرانك 
روبرتسن سميث 
جان بيلمان نويل 
إدوارد لويس سميث 
مارتن يرئال 

فيليب لاركين 
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8 - الشعر الشائى فى أمريكا اللاتينية مختارات 


9 - الأعمال الشعرية الكاملة 


٠‏ - قصة العلم 
1" - لحوخة وألف خوخة 


جورج سفيريس 
ج. ج: كراوثد 
صعد بهرتئجى 


- مذكرات رحالة عن المصريين جون أنتيس 


"١‏ - تجلى الجميل 

4 - قللال المستقيل 

0 - مثتوي 

1" - دين مصر العام 

- التنوع البشرى الخلاق 
8 - رسالة فى التسامح 
5 - الموت والوجود 

”٠‏ - الوثنية والإسلام (ط؟) 


هانز جيورج جاداعر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الرومى 
مقالات 

جيمس ب. كارس 

ك. مادهى بائيكار 


١‏ - مممائر دراسة التاريخ الإسلامى جان سوفاجيه - كلود كاين 


3 - الانقراض 


ديفيد روس 


؟؟ - التاردخ الاقتصادى لإفريقيا الغربية أ. ج. هويكنز 


5" - الرواية العربية 
0 - الأسطورة والحداثة 


روجر آلن 


يول , ب . ديكسون 


ت ؛ أحمد درويش 

: أحعد فوؤاد بلبع 

؛ شوقى جلال 

: أحمد الحضرى 

: محمد علاء امدين منصسور 

: سعد مصصلوح / وقاء كامل فايد 
؛ يوسف الأنملكى 

: مصطفى ماهر 

! محمول محمد عاشور 

: محمد معتصمم وعيد الجليل الأزدى ويممر حلى 
: هناء عبد الفتاح 

: أحمد محموكد 

: عبد الوهاب علوب 

: حسن ال مودن 

: أشرف رقيق عفيقى 

: بإشراف / أحمد عتمان 

؛ محمد مصياقى بنوى 

: طلعت شاهين 

امي رشلية 

: يعثى طريف الخولى / بدوى عبد الفاح 
ت : ماجدة العناني 

: سيد أحمد على التناصرى 

ت : سعيد توفيق 

ت ؛ يكر عباس 

ت : إبراهيم الدسوقى شثا 

ت : أحمد محمد حسين هيكل 

: نحبة 
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ت : مثى أبى سئه 

ت : بدي الديب 

ت : أحمد فؤاد بلبع 

ت : عبن الستار الحلوجى / عبد الوهاب علوب 
ت : ممنطقى إبراهيم قهمي 

ت : أحمد قؤاد بلبع 

ت : حصة إبراهيم المنيف 

ت : خليل كلفت 


- تظريات السرد الحديثة 
7" - واحة سيوة وموبسيقاها 

4؟ - تقد الحداثة 

6" - الإغريق والحسيد 

- قصائد حب 

١‏ --ها بعد المركزية الأوربية 

- عالم ماك 

27 - اللهب المزدوج 

4 - بعد عدة أصياف 

ه؛ - التراث المغدور 

1 - عشرون قصيدة حب 

27 > تاريخ النقد الأدبى الحصيث )١(‏ 
- حضارة مصر الفرعونية 

1 - الإسلام فى اليلقان 

٠ه‏ - ألف ليلة وايلة أو القول الأسير 
١‏ - مسار الرواية الإسبانو أمريكية 
"ه - العلاج النفسى التدعيميى 


؟ه - الدراما والتعليم 

5ه - المفهوم الإغريقى للمسرح 
5ه -ما وراء العلم 

5ه - الأعمال الشعرية الكاملة )١(‏ 
لاه - الأعمال الشعرية الكاملة (؟) 
8 - مسرحيتان 

5 - المحبرة 

٠‏ - التصميم والشكل 

1 - موسوعة علم الإنسان 

6 - لذّة النّص 

1" - تاريخ النقد الأديبى الحديث (؟) 
4 - برتراتد راسل (سيرة حياة) 
6 - فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
1 - خمس مسرحيات أندلسية 
17 - مختارات 1 

8 - نتاشا العجوز وقصص أخرى 
5" - العالم الإبسلامى فى أوائل القرن المشيرين 
٠‏ - ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 
/١‏ - السيدة لا تصلح إلا لرمى 


والاس مارئن 

بريجيت شيفر 

آلن تورين 

بيتر والكوت 

آن سكستون 

بيتر جران 

بتجامين يارير 

أوكتافيي ياث 

ألدوس هكسلى 

رويرت ج دنيا - جون ف 1 فاين 
يابلى نيرودا 

رينيه ويليك 

فوانسوا درما 

ها ءات . توريس 

جمال الدين ين الشيخ 
داريى بيانوييا وخ. م بينياليستى 
بيتر . ن . نوفاليس وستيفن , ج , 
أ .ف . ألنجتون 

ج . مايكل والتون 
فديريكى غرسية لوركا 
فديريكى غرسية لوركا 
قديريكى غرسية لوركا 
كارلوس مونييث 

جوهائز ايتين 

شارلوت سيمور - سميث 
رولان بارت 

رينيه ريليك 

آلان وود 

برتراد راسل 

أتطونيى جالا 

فرنانئو بيسوا 

فالنتين راسبوتين 

عيد الرشيد إبراهيم 
أوخينيى تشانج رودريجت 
داردى فق 
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: حياة جاسم محمل 

: جمال عبد الرحيم 

: أثور مغيث 

: منيرة كروان 

: محمل عيد إبراهيم 

ت: عاطف تحمس / إبراهيم فتحى / محعود ماجد 
: أحمل محمود 

: المهدى أخريف 

: مارلين تادرس 

: أحفل محمود 

: محمود السيد على 

: مجاهد عبد المنعم مجاهد 

: ماهر جويجاتى 

: عبد الوهاب علوب 

: محمد برأدة وغثمانى ايلود ويوسف الأنطكى 
: محمد أبق العطا 

: لطقى قطيم وعادل دعرداش 
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: مرسى سعد الدين 

: محصن مصبيلحى 

ال نونك علي 

: محمد على مكى 

: محمود السيد , ماهن اليطوطى 
: محمد أي العطا 

: السيد السيد سهيم 

: صيرى محمد عبد الفئى 
مراجعة وإشراف : محمد الجوهرى 
: محمد حير اليقاعى . 

: مجافد عبد المنعم مجاهد 


: رمسيس عوضن ٠‏ 
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: رهسيس عوض ٠‏ 

: عبد اللطيف عبد الحليم 

: المهدى أخريف 

: أشرف الصياغ 

: أحمد فؤاد متولى وفويدأ محمد فهمى 
: عبد الحميد غلاب وأحمد حشاد 

: حسين محمول 


0 


6 6 6 6 م 


0 


7 - السياسى العجوة. 

- نقد استجابة القارئ 

- ملاح الدين والمماليك فى مصر 
ه- فن التراجم والسير الذاتية 
1 جاك لاكان وإغواء التحطيل النفسى 
/الا- تاريخ التقد الأنبى الحديث ج ” 
العولة : التطرية الاجتماية والثغلفة الكونية 
- شعرية التاليف 

م - بوشكين عند «ثافورة الدموع» 
١‏ - الجماعات المتخيلة 

5 - مسرح ميجيل 

”8 - مختارات 

4 - موسوعة الأدب والنقد 

6 - منصور الحلاج (مسرحية) 
1 - طول الليل 

/ى - نون والقلم 

1 - الايتلاء بالتغرب 

4 - الطريق الثالث 

٠‏ - وسم السيف (قصص) 

١‏ -المسرح واتجريب بين انقرية واتطبيق 
7 - أساليب ومضامين المسرح 
الإسبانوأمريكى المعاصر 

51 > محدثات العولة 

4 - الحب الأول والصحبة 

0 - مختارات من المسرح الإسبانى 
5 - ثلاث زنبقات ووردة 

- هوية فرنسا (مج )١‏ 

له - الهم الإنسانى والابتزاذ الصمبيونى 
4 - تاريخ السينما الدالمية 

٠‏ - مساطة العولة 

٠١‏ - النص الروائى (تقنيات ومناهج) 
٠١١‏ - السياسة والتسامع 

٠١‏ - قير أبن عريى يليه آياء 
5 -أويرا عافوجنى 

٠‏ - مدخل إلى النص الجامع 
٠1‏ -الآدب الأندلسى 

٠١/‏ - صورة الفدائي فى الشعر الأمريكي المعامير 


ت ٠‏ س . إليوت 

ل ٠١‏ . سيمينوقًا 
أندريه موروا 
مجموعة من الكتاب 
رينيه ويليك 

رونالد رويرتسون 
بوريس أوسبنسكى 
الكسندر بوشكين 
بندكت أثدرسن 
ميجيل دى أونامونى 
مجموعة من الكتاب 
صلاح زكى آقطاى 
جمال مير منادقيى 
جلال آل أحمد 
جلال آل أحمد 
أنتونى جيدنز 

تخبة من كُتَاب أمريكا اللاتينية 
بارير الاسوستكا 


كارتوس ميجل 

مايك فيذرستون وسكوت لاش 
أنطونيى يويرى باييخق 

تمدص مختارة 

فرنان يرودل 

نماذج ومقالات 

بول هيرست وجراهام توميسون 
بيرنار فاليط 

عبد الكريم الخطيبى 

عبد الوهاب المؤدب 

يرتوات بريشت 


جدراأرجينيت 


د. ماريا خيسوس رويديرامتى 


نخبة 
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: فوّاد مجلى 

: حسن ناظم وعلى حاكم 

: حسن ييومى 

: أحمد درويش 

: عبد القصود عبد الكريم 

: مجاهد عبد المثعم مجاهد 

: أحمد محعودن ونورا أمين 

: سفيد الغائمى وثتاصن حلاوى 
: مكارم القعمرى 

: محمد طارق الشرقاوى 

: محمود أأسيد على 

: خالد المعالى 

؛ عبد الحميد شيحة 

: عبد الرائق بركات 

: أحمد فتحى يوسف شتا 

: ماجدة العنانى 

: إيراهيم الدسوقى شتا 

: أحمد زايد ومحمد محيى الدين 
: محمد إبراهيم مبروك 

: محمد هناء عبد الفتاح 


: نادية جمال الدين 

: عبد الوهاب علوي 

: فقوزية العشماوى 

: سرئ محمد محمد عبد اللطيف 
: إدوار الخراط 

: بشير السباعي 

: أشرف الصياغ 

: إبراهيم قنديل 

: إبراهيم فتحي 

: رشيد بنحدو 

: عز الدين الكتائى الإدريسى 
: محمل يئيس 

: عبد القفار مكاوي 

: عبد العزيز شبيل 

: أشرف على دعدور 

: محمد عبد الله اتجعيدى 


٠‏ - ثلاث براسات عن الشعر الأتنلسى 


9 - حررب المياة 

- التساء قي العالم النامى 
-المرأة والجريمة 

؟! - الاحتجاج الهادئ 

١١‏ -راية التمرد 


11 - مسرحينا حصاد كونجى وسكان المستتقع 


- شرفة تخص المرء وده 


5 - امرأة مختلفة (درية شفيق) 
١١‏ - المرأة والجتوسة فى الإسلام 
6 - النهضة النسائية فى مصر 
١‏ - التنساء والأسرة وقوانين الطلاق 
١.‏ - الحركة الفسدائية والتعلور فى أأشرق الأوسط 
١1‏ - الدليل الصفير فى كتابة المرأة العربية 
171 -نظام العيوبية القديم ونموذج الإنسان 
16سالإميراطورية العثدانية وعلاقاتها الدولية 


١4‏ - الفجى الكاذب 
١‏ - التحليل الموسيقي 
- فعل القراءة 
17 - إرهاب 

- الادي ال مقارين 


- الرواية الاسبانية المعاصرة 


1٠.‏ - الشرق يصعد ثانية 


١‏ - مصر القديمة (التاريخ الاجتماعى) 


٠١‏ - ثقافة العولة 
١1"‏ - الخوف من المرايا 
4 - تشريح حضارة 


١‏ - الختار من نقد ت. س, إلبوت (ثلاثة أجزاء) 


- قلاحو الياشا 


1١‏ -مذكرات ضابط قى الحدلة الفرضمية 
- عالم التليفزيون بين الجمال والعنف 


- يارسيقال 
١4‏ - حيث تلتقى الأنهار 


اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
- الإسكندرية : تاريخ ودليل 
1688 - قدليا لتتظيو فى البحث الاجتفاعى 


4 - صاحبة اللوكائدة 


مجموعة من النقاد 
جون بولوك وعادل درويش 
حسنة بيجوم 
فرانسيس هينسون 
أرلين علوى ماكليود 
سادى بلانت 

وول شوينكا 

فرجينيا وولف 

ليلى أحمد 

بث يارون 

أميرة الأزهرى سنيل 
فاطمة موسى 
جوزيف فوجت 

نيئل الكسندر وفنادولينا 
جون جراى 

سيدريك ثورب ديفى 
قواشانج إيسر 

صقاء فتحى 

سوران باسنيت 
ماريا دولورس أسيس جاروته 
أندريه جونس فرانك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فيذرستون 
طارق على 

يأرى ج. كيمب 

ت. س. إليوت 
جوزيف هارى مواريه 
إيفلينا تارونى 
ريشارد قاجنر 
هربرت عيسئ 
مجموعة من امؤلفين 
أ.م. فورستر 

ديريك لايدار 

كارلى جولدوثي 
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: محمود على مكى 

: هاشم أحمن محمد 

: منى قطان 

: ريهام حسين إيراهيم 

: إكرام يوسف 

: أحمد حسان 

: قسيم مجلى 

: مدمية رمضان 

: نهاد أحمد سالم 

: مثى إبراهيم » وهالة كمال 
: ميس النقاشض 

: يإشراف/ رئوف عباس 
: نخبة من ال مترجمين 

: محمد الجندى ٠‏ وإيزابيل كمال 
: مئيرة كروان 

أنور محمد إبراهيم 

: أحمد فؤاد بليع 

: سمحة الخولى 

: عبد ألوهاب عتوب 

: يشير السباغى 

: أميرة حسن نويرة 

: محمد أبو العطا وآخرون 
: شوقى جلال 

: لويس بقطر 

: عيد الوهاب علوب 

: طلعت الشايب 

: أحمد محمود 

: ماهر شفيق فريد 

: محر توفيق 

: كاميليا صبحى 

: وجيه سمعان عبد ا مسيع 
: مصطقى مأفن 

: أمل الجيورى 

: نعيم عطية 

؛ حسن ييومدى 

: عدلي السمرى 

: سلامة محمد سليمان 


6 - هوت أرتيميو كروث 
- الورقة المعراء 
7 - .شطبة الإدانة الطويلة 


-- القصة القصيرة (النظرية والتقنية) 
- النظرية الشعرية عند إليوت وأنوئيس 


6 - التجرية الإغريقية 


١‏ - هوبة فرتسا (مج ؟ ج) 
٠‏ - عدالة الهنود وقميصى أخرى 


1 - غرام الفراعنة 

4 - مدرسة فرانكفورت 

6 - الشعن الأمريكى المعاصر 
- المدارس الجمالية الكيرى 
٠٠١10‏ - خسرو وشيرين ‏ ' 


٠‏ - هوية فرنسا (مج 7 , ج7) 


ح- الإيديواوجية 

- آلة الطبيعة 

١‏ - من المسرح الإسيانيى 
- تاريخ الكنيسة 


7 - موسوعة علم الاجتماع ج ١‏ 
4 - شاميوليون (حياة من نور) 


6 - حكايات الثعلب 


- العلاقات بين التدينين رالطمانيبن فى إسرائيل 


7 - فى عالم طاغور 


4 - دراسات في الأدب والثقافة 


- إبداعات أدبية 


٠‏ - الطريق 

١/١‏ - وضع حد 
؟ - حجر الشمس 
١1/7‏ - معتى الجمال 


4 - صناعة الثقافة السوداء 


- التليفزيون فى الحياة اليومية 
- تحى مفهوم للاقتصاديات البيئية 


7 - أنطون تشيخوف 


- مختارات من الشعر اللوزانى الحديث 


4 - حكايات أيسوب 
٠‏ - قصة جاويد 
- النقد الأديي الأمريكى 


كارلوس فويتتس 
ميجيل دى لييس 
تانكريد دورست 
إنريكى أندرسون إمبرت 
عاطف فضول 
رويرت ج. ليتمان 
فرنان يرودل 

نخبة من الكُتاب 
فيولين فاتويك 

فيل سليتر 

نخبة من الشعراء 
جى آتبال وآلان وأوديت ثيرمى 
التظامى الكتوجى 
فرنان برودل 

ديفيد هوكس 

بول إيرليش 
اليخاندري كاسونا وأنطونيى جالا 
يوحنا الآسيوى 
جوردون مارشال 
جان لاكوتير 

أن أفانا سيفا 
يشعياهر ليثمان 
وابندرانات طاغور 
مجموعة من المؤلفين 
مجموعة من المبدعين 
قرائك بيجو 
مختارات 

ولتر ت . ستيس 
ايليس كاشمور 

توم تيتتبرج 

هنرى تروايا 

نحبة من الشعراء 
السو 7 
إسماعيل فصيح 


فنسنت ؛ ب . أَوتص 
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: أحمد حسان 

: على عيد الرؤيف البمبى 
: عيد الغفار مكاوى 

: على إبراهيم على منوفى 
: أسامة إسبر 

: مذيرة كروان 

: يشير السباعى 

: محمد محمد الخطابى 
: قاطمة عبد الله محمون 
: خليل كلفت 

: أحمد مرسى 

: مى التلمسائى 

: عبد العزيز يقوش 


: زيدان عبد الحليم زيدان 

: صلاح عبد العزيز محجوب 
بإشراق : محمد الجوهرى 
: ثبيل سعد 


: إمام عبد الفتاح إهام 

: أحمد محمول 

: وجيه سمعان عبد ا مسيح 
: جاثل البنا 

: حصة إبرأهيم منيف 

: محمد حمدى إبراهيم 

: إمام عبد القتاح إهام 

: سليم عبدالأمير حمدان 

: محمل يحيى 


8 - العثف والنبوءة 
18 - جان كوكتو على شاشة السينما 
4 - القاهرة .. حالمة لا تنام 
5 - أسقار العهد القديم 
1 - معجم مصطلحات هيجل 
- الأرضة 
18 - موث الأدب 
- العمى والبصيرة 
٠‏ - محاورات كونفوشيوس 
١‏ - الكلام رأسمال 
- سياحتتامه إبراهيم بيك 
191 - عامل المنجم 
5 -مختارات من الاقل الأتجلو- أمريكى 
56ل - شتام 4ى 
-المهلة الآخيرة 
١9‏ - القاروق 
4- الاتصال الجماهيرى 
4 - تاريخ يهود مصر فى الفترة العثمانية 
٠٠‏ - ضصحايا التندية 
1 - الجاتب الدينى للفلسقة 
- تاريخ التقد الأدبى الحديث ج؛ 
.7 - الشعر والشاعرية 
"٠5‏ - تاريخ ذقد العهد القديم 
٠5‏ - الجينات والشعوب واللقات 
7 - الهيولية تمبنع علما جديدًا 
٠‏ - ليل إفريقى 
- شخصية العربى فى امسرح الإسرائيلى 
5 - .السرد وا مسرح 
٠‏ - مثنويات حكيم سنائى 
- فردينان دوسوسير 
- قصص الأمير مرزيان 

17 - مدوم قوم نليون حتى رحيل عد السبر 
؟1؟ - قواعد جديدة المنهج قى علم الاجتماع 
6 - سياحت امه إبراهيم بيك ج" 
- جواتب أخرى من حياتهم 
11 - مسرحيتان طليعيتان 
514 - رايولا 


ى . ب . بيس 
هائن إيندورقر 
توماس تومسن 


ميخائيل أنوود 


غم 2 


بزرج علوى 

الفين كرنان 

يول دى مان 

كونقوشيوس 

الحاج أيو بكر إمام 

زين العابدين المراغى 

بيتر أبراهامز 

مجموعة من النقاد 

إسماعيل قصيح 

فالنتين راسبوتين 

شمس العلماء شبلى التعمانى 
إدوين إمرى وآخرون 

يعقوب لانداوى 

جيرمى سيبروك ' 

جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

العلاف حسين حالى 

زالمان شازار 

لويجى لوقا كاقاللى - سسقورزا 
جيمس جلايك 

رامون خوتاسندير 

دان أوريان 

مجموعة من المؤلفين 

ستائي الغزنوى 

جونائان كلر 

مرزيان بن رستم بن شروين 
ريمون فلار 

زين العابدين المراغى 
مجموعة من المؤافين 

خوليو كورتازان 
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: ياسين له حافظط 

؛ دسوقى سعيد, 

: عبد ألوهاب علوب 

: عغلاء منصور 

: بدر الديب 

: سعيد الفائنبى 

: محسن سيد فرجائى 

: محمرد سلامة علاوى 

: محمد عبد الوأحدل محمد 
؛: ماهر شفيق فريد 

: محمد علاء الدين منصور 
: أشرف الصباغ 

: جلال السعيد الحقتاوى 
: إبراهيم سلامة إبراهيم 
: جمال أحمد الرفاعى وأحمد عبد االطيف حماد 
: قخرى أبيب 

: أحمد الاتصارى 

: مجاهد عبد المنعم مجاهد 
: جلال السعيد الحفناوى 
: أحمذ محمول هويدى 

: أحمد مستجير 

: على يوسف على 

: محمد أحمد صالح 

: أشرف الصباغ 

: يوسف عبد القتاح قرج 
: محمود حمدى عبد الغنى 
: يوسف عبد النتاح فرج 
: محمد محمود محى الدين 
: محمود سلامة علاوي 

: أشرف الصباغ 

: نادية البنهاوى 

: على إيراهيم على منوقى 


- بقايا اليوم 

- الهيولية فى الكون 
1 - شعرية كفاقى 

)3 - قرائز كافكا 

5 - العلم فى مجتمع حر 
غ؟؟ - دمار يوغسلافيا 
و2 - حكاية غريق 


فقن أرض.ن المساء وقصائد أخرى 
/3؟ - المسرح الإسبانى فى القرن اأسابع عشر 
4 - علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 


- مأزق البطل الوحيد 


7 - عن الذياب والفثران والبشر 


78١‏ - الدراقيل 

؟7” - مايعد المعلومات 

28 - فكرة الاضمحلال 

4 - الإسلام فى السودان 

- ديوان شمس تبريزى ج١‏ 
5 - الولاية 

17 - مصر أرض الوادى 

- العولة والتحرير 


- العريى فى الأدب الإسرائيلى 
1 - الإسلدم والغرب وإمكانية الحوار 


١‏ - فى اتتظار البرابرة 


- سيعة أنماط من الخموض 
787 - تاريخ إسبانيا الإسلامية جا 


4؟؟ - الغليان 
- نساء مقاتلات 
1 - قصص مكتارة 


41! - الثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصير 


- حقول عدن الخضراء 
4 - لغة التمزق 
٠؟‏ - علم اجتماع العلوم 


1 - موسوعة علم الاجتماع ج ؟ 
؟6 - رائدات الحركة النسوية المصرية 


07 - تاريخ مصسس الفاطمية 


4 - الفلسفة 
هه" - أفلاطون 


كازى ايشجورو 

بارى باركر 

جريجورى جوزدانيس 
روتالد جراى 

بول فيرابثر 

يرائكا ماجاس 
جابرييل جارثيا ماركث 
ديفيد هريت اوراتس 
موسى مارديا ديف بوركى 
جانيت وولف 

نورمان كيمان 
فرانسوان جاكوب 
حايمى سالوم بيدال 
أرثر هيرمان 

ج. سبنسر تريمنجهام 
جلال الدين الرومى 
ميشيل تود 

روبين فيدين 

الاتكتاد 

جيلارافر - رايوخ 
كامي حافظ 

ك. م كويتز 

وليام إمبسون 

ليفى بروقتسال 

لايرا إسكيبيل 

إليزابيتا أديس 
جابرييل جرثيا ماركث 
وولتر أرميرست 
أنطونيي جالا 

دراجو شتثاميوك 
جوردون مارشال 
مارج بدران 

ل. 1. سيمينوقا 

ديف روينسون وجودى جرئفن 
ديق روينسون وجودى جروفز 


ت : طلعت الشايب 

: على يوسف على 

: رقعت سلام 

: نسيم مجلى 

: الفبيك محمد نقادى 

: منى عبد الظاهر إيراهيم السيد 
ت : السيد عبد الظاهر عبد الله 

: طاهر محمد على البريرى 

ت : السنيد عبد الظاهر عبد الله 

؛ مارى تيريز عبد للسيح وخالد حسن 
: أمير إبراهيم العمرى 

ت : مصطفى إبراهيم قهمى 

تِ : جمال أحمن عبد الرحمن 
يطفن إبرافن غهمي 

ت : طلمت الشايب 

: قؤاد محمد عكود 

: إبراهيم الدسوقى شتا 

: أحمد الطيب 

: عنايات حسين طلعت 

: يأسر محمد جاد الله وعريى مدبولى أحمد 
: نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فايق 
: صلاح عبد العزير محمود 

: ايتسام عبد الله سعيد 

: صبرى محمد حسن عبل التبى 
: مجموعة من المترجمين 

ت : نادية جمال الدين محمد 

: توفيق على منصور 

: على إبراهيم على منوقى 

؛ محمد الشرقاوى 

: عبد اللطيف عيد الحليم 

ت : رفعث سلام 

ت : ماجدة أياظة 

ت بإشراف : محمد الجوشرى 

؛ على يدران 

: حسن بيومى 

: إمام عبد الفتاح إمام ” 

: إمام عبد القتاح إمام 
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5؟ - ديكارت 
/اه» - تاريخ الفلسفة الحديثة 
مو" - الغجر 


- مخكتارات من الشعر الأرمنى 
- موسوعة علم الاجتماع ج7٠‏ 
- رحلة فى فكر زكى نجيب محمود 
9 - مديئة المعجزات 

5 - الكشف عن حافة الزمن 

5 - إبداعات شعرية مترجمة 
6 - روايات مترجمة 

5 - مدير المدرسة 

0 - فن الرواية 

- ديوان شمس تبريزى ج5 

- وسط الجزيرة العربية يشرقها ج١‏ 
٠‏ - وبسط الجزيرة العربية وشرقها ج؟ 
1١‏ - الحضمارة القربية 

اللا الأديرة الأثرية فى محر 
777 - الاستعمار والثورة قى الشرق الأوسط 
4لا" - السيدة بريارا 

و" ت. س. إليوت شاعرً وناقدًا وكاتبًا مسرحيًا 
31 - فئون السينما 

/يال - الحينات : الصراع من أجل الحياة 
78 - اليدايات 

فا - الحرب الباردة الثقافية 
- من الأدب الهندي الحديث والمعاصر 
١‏ - الفردوس الأعلى 

- طبيعة العلم غير الطبيعية 
8 - السهل يحترق 

16 - هرقل مجنوئًا 

8 - رحلة الخواجة حسن نظامى 
7- رحلة إبراهيم بك ج؟ 

/ - الثقافة والعولة والنظام العالمى 
4 - الفن الروائى 

4 - ديوان منجوهرى الدامغاني 
9 - علم الترجمة واللغة 

41؟ - المسرح الإسبائى فى القرن العشرين ج١‏ 
- اللسرح الإسبانى فى القرن المشرين ج؟ 


ديف روينسون وجودى جروفز 
وليم كلى رايت 

سير أنجوس قريزر 
جوردون مارشال 

زكى نجيب محمود 

إدوارا د مندوثا 

جون جريين 

هوراس / شلى 

أوسكار وايلكد وصموئيل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

جلال الدين الرومى 

وليم جيقور بالجريف 

وليم جيقور بالجريف 
توماس سى . باترسون 
س, س. والترذ 

جوان أن. لوك 

رومولى جلاجوس 

أقلام مختلقة 

قرانك جوتيران 

بريان فورد 

إسدق عظيموف 
فرأنسيس ستوشر سوندرز 
يريم شند وآخرون 

مولانا عبد الحليم شرر الكبندرى 
لويس ولبيرت 

خوان روافى 

يوريبيدس 

حسن نظامى 

زين العابدين ا مراغى 
أنتونى كنج 

ديفيد لودج 

أبى نجم أحمد بن قوص 
جورج مونان 

فرأنشسكو رويس رامون 
فرانشسكى رويس رامون 
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: إمام عبد الفتاح إمام 

: محقود سيد أحتمد 

: عبادة كحيلة 

: ثاروجان كازائجيان 
بإشراف : محمد الجوهرى 
0 إمام عيد الفتاح إمام 


ت : محمد أيى العطا عيد الرؤوف 
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8 


6 


6 


4 


1 


6 


0 


5 


6 


: على يوسف على 

: لويس عوضشس 

: لويس عوضس 

: عادل عبد المنعم سويلم 
: بدر ألدين عرودكى 

: إبراهيم الدسوقى شنا 
: صبيرئ محمد حَسن 

: صيرى محمد حسن 

: شوقى جلال 

: إبراهيم سلامة 

: عنان الشهاوى 

: محمود على مكى 

: مأهن شفيق فريد 

: عبد القادر التلمسانى 
: أحمد فوزى 

: ظريف عبد الله 

: طلعتج الشايب 

: سمير عبد الحميد 

: جلال الحفناوى 

: سعير حذا صادق 

: على اليمعبى 

: أحمد عتمان 

: سمير عبد الحميد 

: محمود سلامة علاوى 
: محمد يحيى وآخرون 


: ماهر البطوطى 


ت : أحمد زكريا إبراهيم 


0 


0 


: السيد عبد الظاهر 
: السيد عبد الظاهر 


9 - مقدمة للأدب العربى 


4 - فن الشعر 
ه55 - سلطان الأسطورة 
05 - مكبث 


- فن النحو بين اليونانية والسوريانية 
4 - مأساة العييد , 

5 - ثورة التكنولوجيا الحيوية 
٠‏ - أسطورة برومثيوس مج١‏ 
1- أسطورة برومثيوس مج؟ 
٠6‏ - فتجنشتين 


روجر آلان 

يوالق 

جوزيف كاميل 

وليم شكسيير 

ديونيسيوس تراكس - يوسف الأهوانى 
أبى بكر تفاوابليوه 

جين ل. مارس 

لويس عوضن 

لويس عوضس 

جون هيتون وجودى جروفز 


0 


6 


ك 


0 


4 


: نخبة من المتررجمين 

: رجاء يأقوت صالحع 

: بدر الدين حب الله الديب 
: محمد مصطقى يدري 

: ماجدة محمد أنور 


: مصطفى حجازى 


ت : هاشم أحمد فؤاد 


: جمأل الجزيرى ويباء جاهين 
: جمال الجزيرى ومحمد الجندى 
: إمام عبد الفتاح إمام 


التنطيث والطباعة؛: ومسرهاه 
1 هيدان سفتكس - ا مهندسين 
تليمئون: 3448824 - 3034408 


...لاعن 1166| 
مأع 1د مع 11لا 


مماوع]] سطمل 
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أفدم لك ... حصه السلسام ! 

إذا كانت الشكوى عامة من غموض الفلسفة والتباس أفكارها ومشكلاتها 
على ذهن القارئ العادى غبير المدرب؛ فإن هذه السلسلة تحاول أن تتغلب 
على هذه الصسعوبة, وأن تقسوم بدور فعال عن طريق الصسور, والرسوم, 
والأشكال التوضيحية التى تعبر عن الفكرة الفلسفية دون إخلال بمضموئها أو 
عمقها - إستناد) إلى قاعدة هامة فى علم النفس تقول: "إن أغلب الناس 

لكن السلسلة لا تكتفى بذلك بل يربط المؤلفان فكر الفيلسوف بما قبله من 
تلاك افلسهية عل :طون فى سياقها التاريشب: كما يتحدثا من أثره فى 
الفكر الفلسفى اللاحق. 1 

ولا يفوتهسا بعد ذلك من توجيه النقد إلى مواطن الضعف وإبراز المفارقات 
والصعربات التى تواجه ما يوضحان له من أفكار مما يقدم لك قيمة منهجية 
هامة هى أنه لا يوجد مفكر أو فيلسوف فوق النقد ... 
رذلك كله يجعل قراءة الكان > حرس بالسية للقارئ التتخمض دهان 


تقدر .. 





